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Wystepowal w pierwszej szopce
Zielonego Balonika w Krakowie w
1906; uczestniczyt w przygotowaniu
szopki Towarzystwa Artystow Polskich
w Paryzu w 1912. W 1917 w Krakowie
przygotowywat sie do otwarcia wtasne-
go teatru marionetek z dekoracjami
Zbigniewa Pronaszki (,przygotowane-
go najzupetniej przedsiebiorstwa“ nie
uruchomit z powodu wyjazdu do War-
szawy). W latach Il wojny sSwiatowej
projektowat wraz z Wtadystawem Jare-
ma tajne widowiska lalkowe. Bedac
czionkiem Tajnej rady Teatralnej ucze-
stniczyt przy narodzinach kilku lalkar-
skich przedsiewzigé¢: teatru szopkowe-
go harcerek z 15 Loédzkiej Druzyny
Harcerskiej im. Kroélowej Jadwigi
(1942), konspiracyjnego teatru lalek
komoérki specjalnej Biura Informacji i
Propagandy Armii Krajowej Okregu
Warszawskiego ,Sztuka“ (1943). Po
upadku powstania warszawskiego zna-
lazt sie w obozie jenieckim w Murnau,
gdzie wigczyt sie w prace lalkarzy, kt6-
rzy od 1941 roku prowadzili tu teatr
lalek (m.in. Henryk Ryl): zorganizowat
Pracownie Marionetek oraz kursy dla
przysztych twoércow teatréw ochotni-
czych; 28 i 29 listopada 1944 wygto-
sit w Oflagu dwudniowy wyktad nt.
~Teatr zywy i teatr marionet”; podczas
innego seminarium analizowat sztuke
Ryla Nal i Damayanti; pod koniec po-
bytu w Murnau przystapit do préb swo-
ich Goddow weselnych na obozowej
scenie lalkowej. Po wyzwoleniu Oflagu
znalazi sie w Lingen, nad granica ho-
lenderska, dokad sciagnat lalkarzy z
Murnau, ktérzy wkroétce powotali Teatr
Kukietek przy prowadzonym przez
Schillera Teatrze Ludowym im. Bogu-
stawskiego. Byt wspoétautorem i wspot-
tworca pierwszej premiery Teatru Ku-
kietek, Pojechata mama z tata, wysta-
wionej 20 IX 1945. W Lingen ogtosit
konkurs na sztuke ,nadajgca sie do
wystawienia w Teatrze Marionetko-
wym dla Dzieci“, rozstrzygniety w sier-
pniu 1945 roku. Po wojnie zachowat dla
teatru lalek sympatie i gotowos¢ wspie-
rania powstajacego srodowiska lalkar-
skiego, ktoremu wielokrotnie stuzyt
swoim autorytetem, Z jego starania po-
wotano studia dla rezyserow teatréw
niezawodowych, takze lalkowych, przy
tédzkiej szkole teatralnej oraz sekcje
lalkowa w nowo powstatym SPATIFie.

Schiller znat dobrze przesztosé lal-
karska i niejednokrotnie wypowiadat
si¢ o teatrze lalek: w kameralnych roz-
mowach, w publicznych wystapieniach,
wreszcie w rozmaitych artykutach i
rozprawach. Byt jednym z tych, ktorzy
stanowili duchowe oparcie dla wspot-
czesnego polskiego teatru lalek. Udzie-
lit mu swego autorytetu, o czym dzis
juz sie nie pamieta. Tak jak nie pamieta
sie o tym, ze byt pierwszym Polakiem
przyjetym (posmiertnie, w 1958 r.) w
poczet honorowych cztonkéw UNIMY.
Stulecie urodzin Leona Schillera jest
okazjg, aby przypomnie¢ jego lalkar-
skie fascynacje.

Leon
Schiller

1887 — 1987

Byt czas, kiedy Marioneta stanowita
problem estetyczny, argument w reku

przeciwnikéow realizmu. (...) My dzi$
sktonni jestesmy badac¢ jej rozwdj i
ocenia¢ jej znaczenie nie tyle z punktu
widzenia estetycznego, ile raczej w
zwigzku z historig wszystkich innych
faktow teatralnych, nie odrywajgc ich
od tta spotecznego, z ktdérych wyrosty.

Tak rozwazana rola Marionety nabie-
ra zndbw pewnego sensu i zndw wysuwa
sie na proscenium twoérczosci teatral-
nej, stajac tuz obok aktora, tym razem
nie po to, by z nim walczy¢, lecz aby
prowadzi¢ walke o wspolng sprawe.

Sprawa jest i byta wspodlna, czy teatr
uczy¢ chciat czy bawi¢, czy widza
ponad rzeczywisto$¢ codzienng, nama-




calng unosit, czy tez go w niej po
uszy zanurzat.

Jesli Hamlet kaze Poloniuszowi sza-
nowaé aktoréw, dlatego ze sg oni »zy-
wa i streszczona kronika czasu«, to
samo prawo, z tego samego tytutu
ma i Marioneta. Mozna z niej odczytac
nie tylko jej prawieczne dzieje — ale
i dzieje teatru w ogodlnosci“.

@

,Badajac dzieje teatru z punktu wi-
dzenia rozwoju aktora zywego i mario-
nety, dochodzimy do przekonania, ze
migedzy dwoma typami sztuki aktorskiej
toczy sig wprawdzie odwieczna walka o
realizm czy idealizm, lecz istnieje wiele
punktéw skrzyzowania, nawet czasem
wspotpraca. Dlatego nie da sie powie-
dzie¢, by marioneta nalezata wytgcznie.
do typoéw aktoréw idealizujgcych zycie,
monumentalizujgcych je i wyrazaja-
cych za pomocg symboléw i réznych
znakow konwencjonalnych, albo do
typu aktoréow par excellence realisty-
cznych. :

Raz w jednej, raz w drugiej wystepuje
postaci. Jest, oczywiscie, jak aktor w
masce, mniej realistyczna niz aktor
zywy. Ale przewaznie styl jej gry —
mieszany. Jak realistyczna moze by¢
ta antyrealistyczna figurka: przyktadem
marionety chinskie, oskijskie, perskie,
wioskie.

Skoro marioneta nie niszczy swej is-
toty, ani istoty swej sztuki dazac do
"wiekszego realizmu, trudno odmoéwicé
prawa zywej marionecie, tzn. aktorowi
teatru monumentalnego do ozywienia,
wzbogacenia swej gry elementami re-
alistycznymi. =

Marioneta, dzigki ztozonosci swej
techniki aktorskiej, dzieki bogactwu
swego stylu, niewyczerpanym mozliwo-
sciom tego stylu, a jednoczes$nie dla-
tego, ze broni sie przed zgubnymi
wptywami banatéw pseudorealistycz-
' nego, codziennego tematu mieszczan-
skiego oraz dlatego, ze obca jest jej
drobiazgowa imitacja, uprawiana —
jakby powiedziat Craig — przez presti-
digitatoréw i wentrylokwistéw teatru
naturalistycznego — cudowna, zawsze
petna tajemnic i poezji laleczka cieszy
sie ogromna sympatia u wszystkich
walczacych o sztuke w sztuce. Podziw
budzi jej groteskowos$¢, aliaz tragizmu i
bufonady, deformacja realizmu, ludo-
wos$¢ i cudownosé.”

®

,Marioneta nie zastapi zywego akto-
ra. Zyje zyciem osobnym. Czasem g6-
ruje nad aktorem, czasem go wyrecza,
czasem musi nasladowaé. Forme jej
gry dyktuje potrzeba dramatu — i je-
szcze wazniejsza — widowni.

W teatrze dzisiejszym, widzianym w
aspekcie spotecznym, w teatrze, ktory
spetnia misje wychowawczg, cywiliza-
cyjng, umoralniajgca i uswiadamiajaca
masy — Marioneta obok aktora ode-
gra¢ moze bardzo wazna role.”

(L. Schiller, fragmenty konspektu
wyktadu ,Teatr Zywy i teatr marionet”,
wygltoszonego w Murnau, 1944)

Opracowal Marek Waszkiel




Nietypowy to festiwal... Jakze
odmienny od innych imprez tego ro-
dzaju, jakich dziesiatki co roku odby-
waja sie w naszym kraju. Nietypowy
przede wszystkim dlatego, ze dostepu
na festiwalowa scene nie chronig zadne
bariery ani komisje kwalifikacyjne.
Do Biategostoku — moca ministe-
rialnego rozporzadzenia — przyjechaé
muszg wszyscy, zaden z dwudziestu
osmiu polskich teatrow lalkowych nie
moze by¢ pominiety. By ztagodzi¢
nieco obligatoryjny charakter owego
nakazu, ustalono jednoczesnie, ze
o doborze sztuki na biatostocki prze-
glad — kazdy z teatréw decyduje
sam; ze swego biezgcego repertuaru

—

t

wybiera to, co — zdaniem

jego
— najlepsze, najcenniejsze. Jest wiec
ten festiwal przegladem obecnego sta-
nu polskiego teatru lalek, a zarazem
— odzwierciedleniem stanu $wiado-

mosci jego twoércow, odbiciem ich
preferencji i gustow.

O wyjatkowym charakterze biato-
stockiej imprezy decyduje réwniez
publicznos¢; tworza ja przede wszyst-
kim ludzie z ,branzy“: cztonkowie
uczestniczgcych w przegladzie zespo-
tow, dyrektorzy, rezyserzy, scenografo-
wie, studenci biatostockich wydziatow,
warszawskiej PWST, wreszcie krytycy.
Jest to publiczno$¢ bardzo uwazna,
umiejgca docenié to, co rzeczywiscie
zastuguje na uznanie a jednoczesnie
niezwykle krytyczna, bezlitosna wobec
wszelkich przejawow artystycznego
kiczu i my$lowej hochsztaplerki. Gdyby
ocenia¢ poziom tegorocznych prezen-
tacji tylko na podstawie reakcji sali,
trzeba by powiedzie¢ wprost, ze kpiacy
smiech i gtosne wyrazy dezaprobaty
byty chyba najczesciej stosowanym

przez widownie sposobem wyrazania .
Szczery spontaniczny :

swych emocji.

aplauz dato sie styszeé¢ zaledwie
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- dzien,

w przypadku dwoch, trzech prezentacji.
Jak na dwadziescia siedem przedsta-
wien (z blizej nie wyjasnionych powo-
déw nie dotart do Biategostoku t6dzki
LJArlekin®) wybranych z ponad dwustu
premier, jakie odbyty sie od chwili
I Spotkan, w listopadzie 1984 roku,
jest to zastanawiajgco niewiele.

To prawda, ze statystyka nigdy nie
mowi nam wszystkiego, ze czasami
mistyfikuje rzeczywisto$é, tym razem

jednak wymowa liczb jest jednozna- )

gdy ogladamy poszczegdlne
inscenizacje '— w roznym czasie
i miejscu — ale w tej ilosci przedsta-

Festiwale

_resowania tym

nych czesto — skrotowo i dosadnie
— kompleksem parawanu, a wigc przy-
plsana zawodowi aktdra-lalkarza ano-
nimowos¢, nadto — poczucie uprawia-
nia twoérczosci niejako ,drugiej kate-
gorii* (wszak teatr lalek jest w naszym
kraju przede wszystkim teatrem dla
dzieci), kompleksy wobec ,starszego
brata* — teatru dramatycznego, wresz-
cie — prawie catkowity brak zainte-
rodzajem tworczosci
ze strony mass-mediow i krytyki. Stad
laki_a nie inny stan ,lalkarskiego
ducha stad miedzy innymi despe-

~fackie préby wyijscia zza parawanu,

by pckazaé, ze ,lalkarz tez cztowiek”
i ze nawet bez lalki grac potrafi

~“nania  pltanu  tzw.
Peinienia rubryk ' w urzedowych staty-
,Stykach..

Zachmurzenie

duze

Z niewielkimi
przejasnieniami

wien, jaka zaprezentowano w Biatym-

“stoKu,"rozpozna¢ go mozna byto tatwo.

Kryzys ten jest szczegdinie niepoko-
jacy, bowiem dotyka teatru lalek
praktyczme w kazdym Z jego. wy-
miardw: dotyczy zaréwno aktorstwa,
jak i rezyserii, scenografii czy literatury;
trudno okreslic nawet, gdzie jego wply-
wy sa najbardziej widoczne. Méwili
o nim wiele roéwniez sami tworcy
teatru lalek podczas towarzyszacych
Spotkaniom dyskusji. lie w tych rozmo-
wach, przeciggajgcych sie do pdinej
nocy, byto zaru i zapatu... Céz z tego,
skoro tej temperatury pozbawiona byta
wigkszo$¢ prezentowanych w Biatym-
stoku spektakli. Ze sceny najczesciej
_wiato puda i chtodem; odnies¢ mozna
byto wrazenie, Ze przedstawienia te
zrodzity sie nie z potrzeby i radosci
tworzenia, lecz z koniecznos$ci wyko-
osobo-widza, wy-

Wydaje mi sie, ze polski teatr lalek

- znajduje sie w kryzysie dlatego, ze

kryzys ten jest przede wszystkim
w ludziach ow teatr tworzacych.
Sktada sie nan wiele przyczyn okresla-

Przyktadow takiego myslenia mielismy
w Biatymstoku az nadto. O ich arty-
stycznych efektach — za chwile.
Najpierw moze o tym, co podczas
tegorocznych Spotkan byto najciekaw-
sze, najbardziej wartosciowe. Mysle
tu przede wszystkim o trzech przedsta-
wieniach: O medyku Feliksie, co byt
$§mierci chrzesniakiem — spektaklu
dyplomowym studenta rezyserii lalko-
wej biatostockiej filii PWST, Piotra
Tomaszuka, przygotowanym na pod-
stawie tekstéw Gustawa Morcinka;
o0 zbiorowej kreacji trojki aktoréw
z poznanskiego Teatru ,Wierzbak"
zatytutowane] Wypukly, i wreszcie
O wyrezyserowanej przez Janusza
Ryla-Krystianowskiego w Teatrze Ani-
macji w Jeleniej Gorze adaptacji zna-
nej ksigzki Williama Thackeraya Pier-
Scien i roza. Wszystkie te trzy spektakle
— roéznigce sie wszak od siebie za-
sadniczo ze wzgledu na zastosowane
srodki artystyczne, sposéb traktowania
tworzywa literackiego itp. — faczy
nie tylko warsztatowe mistrzostwo, ale
rowniez, by tak rzec, podobna postawa
twoércza ludzi, ktdérzy spektakle te
przygotowali. Ich przedstawienia wy-



rézniaja sie z masy innych, prezento-
wanych w Biatymstoku, przede wszyst-
kim dlatego, ze powstaty bez komplek-
sOw. Zrodzita je wiara i przekonanie,

ze jak sie bardzo chce, to — mimo
wszystko — mozna...
Oto wiec pierwszy z tej trojki,

ktéorg — gdybym byt jurorem — uhono-
rowatbym gtéwnymi nagrodami: O me-
dyku Feliksie... Piotra Tomaszuka.
Przedstawienie to omawiane juz byto
szeroko na tych tamach, teraz wigc
tylko kilka refleksji. Gdy mysle o wspol-
nym dziele rezysera, scenografa
Rajmunda Strzeleckiego i doskonatych
aktorow Biatostockiego Teatru Lalek,
przypomina mi sie uwaga wybitnego

Wydaje mi sie, ze w ciggu kilku lat
studidéw rezyserskich Tomaszuk poznat
dobrze reguty rzadzace teatrem lalek,
dlatego zrozumiat jego mozliwosci.
Nie przypadkiem chyba przedstawienie
O medyku Feliksie... jest, by tak rzec,
tradycyjne; rozgrywa sie w okreslonej,
zamknietej przestrzeni, postacie akto-
row ukryte sg za parawanem. Spektakl
budowany jest ze Swiadomoscia wspot-
zaleznosci wszystkich jego elementow.
Dosadnej rubasznosci Morcinkowej
opowiesci opowiada wigc skrotowosc
i dowcip rozwigzan scenograficznych,
chociazby w sytuacji, gdy na powitanie
Feliksa przybywajacego do bram mia-
sta pojawia sie tuk triumfalny z kietbas

Podobnym przyktadem .mys'lenia wol-

nego od schematow — zarowno, gdy
idzie o obraz otaczajgcego nas $wiata,
jak i funkcje teatru lalek — jest

spektakl poznanskiego ,Wierzbaka“ za-
tytutowany Wypukty. Stowo ,wypukty*
mozna by w tym wypadku zastgpic¢
innym stowem: ,odmienny“, bowiem
spektakl ,Wierzbaka“ jest w .istocie
wazkim gtosem w obronie tolerancji,
gtosem domagajacym sie poszanowa-
nia prawa do .odmiennosci.

Na scenie trojka aktorow: dwoch
mezczyzn i kobieta. Obok — stos
dziwnych wiklinowych przedmiotéw
roznej wielkosci, przypominajgcych
kotka i koszyki. Przedmioty te, o nie

,Ksigze Portugalii*

' J.Knautha,

rez. Tomasz Jaworski,
scen. Teresa Targonska
PTLiA im. H.Ch.Andersena.

scenografa i eseisty zarazem, Jana
Kosinskiego, zanotowana na kartach
jego ksigzki Ksztaft teatru. Kosinski
pisat tam miedzy innymi o granicach
wyznaczajacych zakres swobody sce-
nografa w teatrze. Polemizowat z opi-
niami, jakoby najpopularniejsza w na-
szym europejskim kregu kulturowym,
stara, poczciwa scena pudetkowa
krepowata wyobraznie artysty i ze
jakoby tylko t.zw. teatr otwarty
otwierat przed tworca horyzonty nieo-
graniczonej wolnosci. Prawdziwa wol-
nos¢, zdaniem Kosinskiego, mozna
uzyska¢ witasnie w zamknietej prze-
strzeni sceny pudetkowej — dlatego,
ze rzadzi sig¢ ona statymi, skodyfikowa-
nymi regutami. Poznaé¢ te reguty to
znaczy zyskac¢ swobode, ktérej ograni-
czeniem moze by¢ tylko i wytacznie
talent tworcy.

i szynek, czy w przypadku lalek,
stylizowanych na prosciutkie dziecinne
zabawki z gatgankéw i patyczkow.
Zgodnie z duchem tekstu rezyser bu-
duje tez sytuacje, stopniuje napiecia.
Sceny komiczne kontrapunktowane sa
wiec sekwencjami o odmiennym tadun-
ku emocjonalnym, humor przetamuje
sie tu z refleksja. W efekcie ta prosta
historia powtarzajgca znany skadinad
watek dzielnego chwata, co to ze
$miercia brat sie za bary, staje sie
zarazem przypowiescig o ludzkiej kon-

dycji, o odwiecznym zmaganiu sie
dobra ze ztem.
Spektakl Tomaszuka tym jeszcze

rézni sie od wigkszosci prezentowa-
nych w Biatymstoku inscenizacji, ze jest
nie tylko piekny, ale, po prostu, madry.
Wizja $wiata jaka nam przedstawia
rézni sie zasadniczo od banatu ulukro-
wanych bajeczek, wypranych z wszel-
kich dramatéw i konfliktéw. Tomaszuk
nie mistyfikuje rzeczywisto$ci, nie od-
malowuje jej wytacznie w rézowych
kolorach, przeciwnie — pokazuje, ze
ma ona roézne odcienie: ze proécz
$miechu jest takze smutek, ze obok
zabawy jest takze bol, choroba i strach.

sprecyzowanym przeznaczeniu, wyma-
gaja ,oswojenia“, prowokuja do zaba-
wy. Mezczyzni chwytaja koétka; zaczy-
naja je toczy¢ przed soba. Dziewczynie
pozostaty koszyki; toczy¢ ich jednak
nie moze, buduje wiec piramide. Po-
czatkowo kazdy z tej trojki bawi sie
sam, poézniej nad egoimem goérowac
zaczyna potrzeba wspoétdziatania. Dzie-
wczyna jako pierwsza probuje wtaczyc¢
sie do zabawy, stara sie — mniej lub
bardziej udolnie — zwréci¢ na siebie
uwage. Niestety, nie zostaje zaakcepto-
wana. Po prostu: jest inna (materialnym
znakiem tej odmiennosci sa wtasnie
owe koszyki; pewna role gra by¢ moze
réwniez réznica pici).

Ponawia wiec proby, ktore za kazdym
razem spotykaja sie z negatywng reak-
cja, coraz silniej uzewnetrzniana.
Wreszcie rodzi sie agresja: Dziewczyna
zostaje przysypana stosem koszykow.
Teraz juz nie bedzie przeszkadzac...
_Skrotowy i sitg rzeczy nieco po-
wierzchowny opis (spektakl z trudem
poddaje sie werbalizacji) nie jest w sta-
nie odda¢ wszystkich napie¢ i emocji
tej psychodramy — bo tak chyba
okreslic by nalezato wspdlna kreacje
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Festiwale

trojki poznanskich aktoréw. Dodam
tylko, ze ogladatem Wypuktego po raz

drugi i zrobit on na mnie jeszcze
wigksze wrazenie niz poprzednio.
W swej obecnej wersji, skrocony

o blisko potowe (spektakl trwa -teraz
okoto 30 minut), Wypukty zyskat na
sugestywnosci i sile wyrazu. Jest
przedstawieniem dojrzatym i w petni
profesjonalnym, dowodzacym senso-
wnosci poszukiwan aktoréow z ,Wierz-
baka“. Przypomne ze firma, ktéra zato-
zyli byli cztonkowie zespotu poznan-
skiego ,Marcinka” jest spétka z ograni-
czona odpowiedzialnoscig. Oznacza to,
ze jej udziatowcy utrzymuja sie jedynie
z dochodéw ze swych przedstawien;
nie stac¢ ich na przygotowanie spektakli
0 niczym i dla nikogo. Zasada ,,ograni-
czonej odpowiedzialnosci“ naktada
wiec — paradoksalnie - jeszcze wieksza
odpowiedzialnos¢: zarédwno wobec sie-
bie samych, jak, przede wszystkim,
wobec widza, od ktorego akceptacji
losy Teatru ,Wierzbak” zaleza.
Poczynania aktorskiej trojki z ,\Wierz-
baka sa niejako modelowym przykta-
dem przetamywania niemoznosci i ocie-
zatosci teatru zinstytucjonalizowanego.
O tym, ze bariery te mozna pokonac¢
nie wychodzac poza istniejace struktu-
ry, przekonuje dziatatnos¢ Jeleniogor-
skiego Teatru Animacji, od kilku lat
kierowanego przez Janusza Ryla-
-Krystianowskiego. Przywieziona przez
ten mtody i ambitny zespét adaptacja
Pierscienia i rozy podbita biatostocka
publicznos¢ nie tylko swym scenicz-
nym ksztattem, ale réwniez — czego
nie sposéb pomina¢ — zawodowa
postawa jeleniogdrskich tworcow. Po
prostu: wida¢ byto, ze dla wystepuja-
cych w przedstawieniu aktoréow, gra nie
jest li tylko wykonaniem obowiazkow
stuzbowych, lecz — przede wszystkim
— wielka radoscia; radoscia, ktora
udzielita sie réwniez i nam, widzom.
Janusz Ryl-Krystianowski, przy po-
mocy scenografa — Buby Tomali,
postanowit rozegra¢ Pierscien i roze
w konwencji rokokowego teatrzyku,
ktory zaludniajg ptaskie, reliefowe lalki,
przywodzace na mysl figurki z saskiej
porcelany. Wydawato by sie: nic
bardziej niewdzigcznego do animacji
wyobrazi¢ sobie nie mozna — lalki
nie byty bowiem w stanie ruszy¢
ani reka, ani noga; jedynym teatralnym
znakiem mogta by¢ tylko sylwetka

danej postaci. Okazuje sie jednak,
ze w teatrze — a w teatrze lalek
w szczegoblnosci — cuda wciaz jeszcze

si¢ zdarzaja. Nie potrzeba do tego
zadnych tajemniczych zakle¢, wystarczy
tylko pamietac¢, ze teatr lalek to przede
wszystkim teatr ozywionego przedmio-
tu. | ze dzieki aktorom rzeczy martwe
tez moga zacza¢ mowi¢. Za sprawa
kunsztu jeleniogorskich aktoréow figurki
z porcelany ozyty. W jaki sposoéb to sie
dokonato, to temat wart osobnego stu-
dium. Napisa¢ by w nim nalezato o tym,
jak zmienia sie ,mowa“ i funkcja przed-

6

miotu, gdy animujacy go lalkarz utozsa-
mia sie z grana postacia, a co sie dzieje
wtedy, gdy aktor zartobliwie komentuje
dziatania postaci, ktéra wtasnorecznie
ozywia. Zanalizowa¢ by tez trzeba
sytuacje, gdy jeden aktor animuje
rownolegle dwie lalki, wchodzac na
przemian w dwie rozne role. Wykres
tych wspotzaleznosci aktor — lalka jest

zreszta o wiele bardziej skomplikowany.

Cho¢ jeleniogoérski Pierscien i roza
opowiada nam o losach ksiecia Lulejki
i ksiezniczki Rozyczki, Bulby i Angeliki,
spektakl Krystianowskiego jest w isto-
cie spektaklem o teatrze lalek: o jego
sile i zywotnosci, o jego wielkich mozli-
wosciach — wcigz jeszcze do konca
niezbadanych. W tym miejscu rodzi si¢
refleksja, ze poza teatrem lalek taki
spektakl — lekki, dowcipny — nie bytby
mozliwy. | druga uwaga na marginesie
tego przedstawienia: powstato ono
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w matym miescie, potozonym z dala od
centrow kulturalnych, w teatrze, ktory
nie dysponuje ani wspaniata salg, ani
wielkimi funduszami, ani tez doskonale
wyposazonymi pracowniami. W zesta-
wieniu z produkcjami innych teatrow,
z duzych, bogatych osrodkéw, zwy-
cigstwo teatru jeleniogérskiego jest
szczegblnie wymowne. Na szczescie
nie o wszystkim decyduja piehigdze.
Dobrze czasem przypomnie¢ sobie te
prawde — zwifaszcza wtedy, gdy na
usprawiedliwienie witasnych stabosci
przywotujemy modne stowo: ,kryzys®.

Tyle w koniecznym skrocie o spek-
taklach, ktére — uzywajac terminologii
sportowej — umiescitbym na podium
dla zwyciezcéw. Druga grupa, to

na lewo:

»Ksiaze Portugalii“ J.Knautha,
rez. Tomasz Jaworski,

scen. Teresa Targoriska
PTLiA im. H.Ch.Andersena.
ponizej:

,O medyku Feliksie

co byt $mierci chrzesniakiem*
wg G.Morcinka,

adapt. i rez. Piotr Tomaszuk,
scen. Rajmund Strzelecki,
Biatostocki Teatr Lalek.

na prawo:

»Historia drewnianego pajaca“
wg C.Collodiego,

scenariusz i rezyseria
Wojciech Kobrzynski,

scen. Kazimisrz Samofyk,
PT1L ,Pinokio“.

ool P

fot. Roman Siefiko
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przedstawienia, ktére cho¢ z racji roz-
nych swych stabos$ci nie zastuguja
na medale, to jednak — przede wszyst-
kim ze wzgledu na interesujace rozwia-
zania inscenizacyjne, scenograficzne
— powinny sie znalez¢ na punktowa-
nych miejscach. Do tej grupy zali-
czytbym przede wszystkim dwa przed-
stawienia wyrezyserowane przez Toma-
sza Jaworskiego: Ksiecia Portugalii
Knautha (Lublin) i Basin o Emilianie
Sudaruszkina (Kielce). Oba odznaczaja

sie bardzo ciekawymi pomystami
inscenizacyjnymi. Ksiecia Portugalii
Jaworski rozgrywa wiec jako bajke

opowiadang przez dwie poczciwe cio-
cie, ktére na naszych oczach zamie-
niaja sie¢ w dobre wroézki i ,wyczaro-
wujg” z przedmiotdéw znajdujgcych sie
w starym kredensie postaci ze sztuki
Knautha. Gruszka jest wiec krolem,
lusterko gra Balwierza itp. W Basni
o0 Emilianie z kolei, rozgrywanej w kon-
wencji teatru w teatrze, aktorzy wys-
tepujacy w zywym planie majg swych
odpowiednikow w planie lalkowym.

Oba przedstawienia stawiajg przed
wykonawcami bardzo duze wymagania,
konieczno$¢ precyzji i zawodowego
kunsztu. Niestety, tego witasnie zabra-
kto, zarowno w spektaklu lubelskim,
jak i kieleckim. Postaci byty mato
wyraziste, niewiele wynikato réwniez
ze zderzenia réznych planow gry czy
roznych technik animacji. Prowadzito
to momentami do zamazania czytelno-
sci fabuty.

Inny przyktad przedstawieh z tej
grupy to spektakl warszawskiego
Teatru ,Lalka” O straszliwym smoku...

Kownackiej. W tym wypadku mielismy
do czynienia z teatrem scenografa:
Adam Kilian zdominowat wszystkich

pozostatych twoércow przedstawienia
(i stusznie, bowiem ani rezyseria
Edwarda Dobraczynskiego, ani gra

aktorow nie mogty wzbudzi¢ zachwytu).
Siegajac po swoje ulubione tworzywo,
wikline, wykreowat wspaniaty, basnio-
wy $Swiat peten poezji i dowcipu:
zabawnych rycerzy wzorowanych na
krakowskim Lajkoniku, ,groznego“
smoka z olbrzymim ogonem wijgcym
sie przez cata widownig; zasmuconej
Ochmistrzyni zawiesit na policzku
szklang tezke, pokazat tez Krolewne
i Szewczyka galopujacych ponad gto-
wami widzéw na dzielnym siwku...
Szkoda jednak, ze artysta tej klasy
nie znalazt wspoétpracownika na miare
swego talentu.

Skoro mowa o spektaklach interesu-
jacych, lecz z réznych przyczyn niedo-
skonatych, trzeba wspomnie¢ o innej
grupie przedstawien, ktére staty sie
przede wszystkim pretekstem do za-
prezentowania réznych technik teatru
lalkowego. W spektaklach tych forma
— czesto wbrew woli twércéw — zdomi-
nowata pozostate komponenty widowi-
ska. Tak to sie zdarza, gdy rezyser,
skrepowany pomystem, ktéry ma mu
,Zatatwi¢" cate przedstawienie, nie czy-
ta uwaznie tekstu, nie umie poradzi¢
sobie w pracy z aktorami itp. Przykta-
dem tego typu przedstawien jest
chociazby Laihamek, co dzwigat niebo
z Bielska-Biatej w rezyserii Alicji
Gizewskiej. Mtoda rezyserka, przy
wspotpracy Rajmunda

scenografa,

Strzeleckiego, bardzo tadnie zrekon-
struowata indonezyjski teatr cieni z jego
kruchymi, ,koronkowymi“ lalkami.
W twoérczym uniesieniu probowata jed-
nak przenies$¢ rowniez na nasz rodzimy
grunt rytualny, misteryjny charakter
tego teatru, zapominajgc, ze to, co
na wyspie Roti jest prawda i autentycz-
nym przezyciem, w sali gimnastycznej
szkoty podstawowej nr 4 w Biatymstoku
stato sie niezno$nym, pretensjonalnym
kiczem. Granica miedzy prawdg a fat-
szem jest w teatrze bardzo cienka.
Szkoda, ze tegoroczna absolwentka
PWST tego nie czuje.

Podobny niedosyt sprawity i inne
przedstawienia, chociazby Cyrk
Pilnego z Torunia — wspaniaty pekaz
techniki ,czarnego teatru®, gdzie, nie-
stety, warstwa fabularna byta jedynie
mato istotnym marginesem, czy Stowik
Knautha ze Szczecina, wystylizowany
starannie na wzér chinskiego teatru
marionetek, przy okazji jednak wyprany
z wszelkich emocji i konfliktow, a wiec,
moéwiac wprost, nudny.

Ogladajac  tego typu spektakle
zzymali$my sie czesto na ich liczne
niedoskonato$ci, mimo to trudno byto
zaprzeczy¢, ze twércom tych przedsta-
wien o co$ w sumie chodzito, ze
opowiadali sie za okreslonymi warto-

,O straszliwym smoku...”
M.Kownackiej,

rez. Edward Dobraczyriski,
scen. Adam Kilian,

Teatr ,Lalka“.



sciami, ze jednak mieli widzowi cos
interesujgcego do zaproponowania.
Albowiem w Biatymstoku znalazta sie
rowniez liczba grupa spektakli, o kto-
rych mimo najszczerszych checi
— nic dobrego powiedzie¢ nie mozna,
ktére nie wiadomo po co i dla kogo
zostaty zrobione. To znaczy, przepra-
szam, wiadomo dla kogo: adresatem
tych wszystkich pseudoartystycznych
poczynan byto dziecko, ktére podobno
wszystko wytrzyma, dlatego serwuje
mu sie¢ bez zenady co tylko komu
przyjdzie do gtowy. Poniewaz dziecko,
jak wiadomo, samo broni¢ si¢ nie
moze, pozwalam sobie w imieniu dzieci
— bytych i obecnych — zaprotestowac.

Protestuje wiec przeciwko serwowa-
niu ze sceny tekstow w rodzaju:
,Gdy widze niezabudke /Skubie ja
przez ,U" kroétkie. /I tubin skubnac

- lubie /lecz raczej przez ,Et" dtugie!”,
_jaki zaproponowat nam teatr z Zielonej

Goéry. To kicz i grafomania — przez
.G" duze! Domagam sie zaprzestania

“straszenia dzieci koszmarnymi lalkami

panstwa tucji i Brunona Sobczakow
z katowickiego Robin Hooda Masfowa,
ktore ktos stusznie nazwat ,nieudanym
potomstwem Drakuli“. Zgdam, by
zniknety wreszcie ze sceny kosmate
jaja — nawet jesli znosi je Kaczka
Dziwaczka z Poznania. Zyczytbym so-
bie, by Wroctawski Teatr Lalek nie usy-
piat nas wiecej tiulowg nudag w rodzaju
Basni o zakletym kaczorze Marii Kann.
Pragnatbym wreszcie, by Zofii Miklin-
skiej, szefowej stupskiej , Teczy", wszy-
stko cokolwiek wystawia przestato sie
w koncu kojarzy¢ jedynie z Kaszubami...

Gdyby te marzenia sig¢ ziscity, by¢
moze statby sie realng rzeczywistoscia
teatr, o jakim moéwit podczas tegorocz-
nych Spotkan Janusz Ryl-Krystiano-
wski: “7Rzemieslniczo sprawny, arty-
styczny i poszukujacy, tworzony wy-
tgcznie z ludzmi, ktorzy wuznali ten

. gatunek za witasny, bez kaca moralnego

wynikajacego z faktu, ze przypisano
nas do dzieci, bez czotobitnosci i kom-
plekséw wobec t.zw. dramatu, nawigzu-
jacy do tradycji, lecz nie padajacy
przed nig na kolana, wyprzedzajgcy
w potrzebach intelektualnych swoich
widzow, a nie tylko doréwnujacy ich
gustom, teatr dobrej literatury i sensu,
sensu...”

Po dziesieciu dniach w Biatymstoku,
musze stwierdzi¢, ze — niestety — dosc¢
odlegta to perspektywa...

Andrzej Multanowski

P.S. Podczas Il Ogdinopolskich Spot-
kan Teatrow Lalek zaprezentowano
rowniez kilka przedstawien zrealizowa-
nych w t.zw. zywym planie. Nie oma-
wiam ich w niniejszym podsumowaniu,
gdyz — moim zdaniem — byty one
swiadectwem bezradnosci tworcow
teatru lalkowego, dowodem kapitulacji
i wyrazem niewiary w mozliwosci tego
teatru. Trudno na tym fundamencie

4+ budowaé jakie$ pozytywne wartosci,

© czego najlepszym dowodem byty wtas-

nie owe spektakle: rowniez zywy plan
nie stat si¢ okazjg do znaczacych
manifestacji artystycznych.

Festiwale

ZDRADZIC
SCENOGRAFA.
|1 co dalej ?

Na tegorocznych Il Ogdéinopolskich
Spotkaniach Teatréw Lalkowych w Bia-
tymstoku dreczyto mnie nieustannie
pytanie: czym dzisiaj polski teatr talko-
wy rézni sie od dramatycznego?
Wtasciwie 2z teoretycznego punktu
widzenia odpowiedz powinna by¢ pro-
sta. Teatr lalkowy =z natury rzeczy
jest teatrem plastycznym. Dominuje
w nim plastyka nawet wtedy, .gdy
wspiera sie innymi dziedzinami sztuki
a w budowaniu znaczen wychodzi
od tekstu literackiego. Dopoki teatr
buduje posta¢ przy pomocy lalki i ma-
ski, dopoty przede wszystkim plastyk
jest kreatorem s$wiata scenicznego.
Scenografia stanowi plastyczng inter-
pretacje dramatu, jest zarazem insceni-
zacjg: narzuca znaczenia (intuicyjnie,
btyskawicznie odbierane) i charakter
pozostatych s$rodkow wyrazu. Forma,
materiat, typ lalki — jej konstrukcja
programuja ruch i gest postaci.
Wprawdzie zatozenia ideowe spektakiu,
kierunek interpretacji tekstu, konwen-
cje i technike moze narzuci¢ rezyser,
ale scenograf przektada idee na znaki
plastyczne, oddaje w materialnym
ksztatcie. To, co przekazuje realizato-
rom zobowigzuje do dalszego, kon-
sekwentnego dziatania. Rezyser nie
moze postepowac¢ wbrew obranym juz
srodkom. Inaczej jest nielojalny wobec
scenografa, siebie i sztuki.

Niestety, ten ,model teoretyczny"
mato sie sprawdza w naszym teatrze
lalkowym. Rzadko juz bywa on teatrem
plastycznym, tak jak zresztg tylko
sporadycznie daje dobre, profesjonalne
przedstawienia. Artysci bardziej zawie-
rzaja literaturze niz plastyce, bardziej
aktorowi niz lalce. Moze dlatego, ze
stowo zdaje sie przydatniejsze dla
dydaktycznych celéw. Ponadto za$
coraz wyrazniejsze sktadanie sie tego
teatru ku literaturze — zdaniem Henryka
Jurkowskiego wigze sie z (ujawnianym
od wiekéw) traktowaniem lalki jako
substytutu cztowieka, jak rowniez
z budowaniem u nas teatru lalkowego
na wzér dramatycznego. Owo dazenie
do ideatu, w ktérym lalka dorownata by
aktorowi, przyczynito si¢ niewatpliwie
do rozwoju techniki lalkarskiej i dosko-

nalenia warsztatu animatora. Tenden-
cja ta ma wiec rowniez swoje dobre
strony. Ale u nas moze znowu tylko
teoretycznie tak jest.

Po tegorocznych Spotkaniach nalezy
uznadé, ze pare teatrow lalkowych osiag-
nefo juz swoj cel. Nastgpito catkowite
utozsamienie z wymarzonym ideatem
— teatrem dramatycznym. Bynajmniej
nie poprzez doskonatos¢ techniczna.
Znaleziono prostsze rozwigzanie. Po co
lalka ma imitowac¢ cztowieka, skoro
mozna jg zastgpi¢ aktorem. W paru
przedstawieniach po prostu catkowicie
zrezygnowano z lalki i jezyka plastyki
scenicznej, scenografie zepchnieto do
roli mato znaczacego tta. W kierunku
tym zmierza znacznie wiecej teatrow.
Zaprezentowane przez nie spektakle
pokazaty, ze =zblizaja sie do mety.
Pogratulowa¢ konsekwencji w ograni-
czaniu roli plastyki i zadan stawianych
lalce.

Moj ironiczny ton niech usprawie-
dliwi to, ze — jak na zto$¢ modzie
— najmocniejszg strong naszego teatru
lalkowego jest nie dramaturgia czy
aktorstwo, ale wtasnie scenografia.

I moze wtasnie dlatego, ze po maco-
szemu traktuje sie plastyke, eksponujac
stowo i aktora, tak czesto nuda i smut-
kiem wieje ze sceny. Rzadko spotyka
sie na polskich scenach scenografie
bezwartosciowe teatralnie i estetycznie,
od ktérych zeby bola.(Nielicznych, na
szczescie, nieporozumien plastycz-
nych, ktére pojawity sie na Spotka-
niach, wymienia¢ nie bede, nie tyle
z litosci, ile z checi wymazania tych
obrazow z pamieci). By catkowicie po-
gnebi¢ domniemanych zwyciezcow
spiesze dodac, ze spektakie aktorskie,
nie tylko wybredni krytycy, ale i pu-
blicznos¢ (sadzac po reakcjach) uznata
za najgorsze, natomiast za najlepsze
te, w ktérych nie zrezygnowano z twor-
czego wktadu scenografa. Wigze sig to
niewatpliwie z chlubng tradycjg pol-
skiego XX-wiecznego teatru, z wysokim
poziomem plastyki scenicznej, ktérej
tez zawdzigczamy dobrag stawe i wiele
sukcesdw zagranicznych. Z polskiej
szkoty, z wypracowanego przez
Schillera modelu wspotpracy rezysera
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ze scenografem, wyrést z czasem teatr
plastyczny Szajny,. Kantora, Grzego-

rzewskiego. Pigkne karty polskiego
lalkarstwa zapisali réwniez wybitni
plastycy.

Nie znaczy to wszakze, ze w teatrze
jesteémy awangarda plastyczng. Nasze
galerie tez nie zarzucajg nas nowo-
$ciami. Nie o to jednak chodzi. Scena
to nie galeria obrazow i warto$¢ sceno-
grafii nie polega na mechanicznym
wprowadzaniu do niej osiggnie¢ mala-
rstwa. Raczej na twérczym wykorzysty-
waniu catego dorobku sztuk plastycz-
nych, wszystkiego, co stuzy¢ moze
stworzeniu wizji teatralnej, konkretnej
interpretacji $wiata. Stad bogactwo
konwencji, styléw i technik wspéftistnie-
jacych obok siebie, niezaleznie od
aktualnie panujgcych pradéw w sztuce.
Wartos¢ polskiej scenografii, jej wy-
jatkowos¢ tkwi w walorach teatralnych,
interpretatorsko-inscenizacyjnych. Nie-
stety,wychowanie w tradycji teatru lite-
rackiego powoduje, iz w odbiorze
spektaklu skuplamy uwage na aktor-
skiej interpretacji stowa, czesto pomija-
‘jac semantyczng nos$nosc¢ scenografii.
Szukamy w niej przede wszystkim
wartosci estetycznych. Te nawyki i ana-
logiczne traktowanie teatru dramatycz-
nego i lalkowegoe doprowadzaja cza-
sem do absurdalnych sformutowan
recenzentéw np. zarzucajacych sceno-
grafowi zdominowanie spektakiu.

Wydaje mi sie, ze podobnie mysla
niektorzy lalkarze. Nie dowierzajg
scenografowi. Czy dlatego na przegla-
dzie tak mato byto przedstawien zacho-
wujacych czystosc gatunku, a najwiecej
takich, w ktoérych obok lalki na scenie
obecny byt aktor? Pisze, ze ,aktor byt
obecny” a nie, ze grat w zywym planie,
bo wtasnie rdznie sie to uktadato.
Przy niektérych typach lalek, jak wiado-
mo, obecnos$¢ na scenie animatora
jest konieczna i usprawiedliwiona. Jesli
jednak aktor pefni funkcje techniczna,
to jest on w zasadzie asemantyczny,

przenikalny, np. -w teatrze bunraku.
Ostoniety czarng lub biata materia,
z zakryta twarza, manipuluje lalka,

ale postacig jest tylko ona. Uwaga
widza skupia sie tylko na pieknej,
kolorowej lalce. Nie trzeba nawet jechac
do Japonii, wystarczytoby zabaczy¢
w Biatymstoku pokaz tédzkiego teatru
LJArlekin®  —  Przypowie$¢ lalkowa
w technice bunraku, by sie przekonad,
ze nawet bez wielowiekowej tradyciji,
wyssanych z mlekiem matki tajnikow
techniki, réwniez u nas z takiej lalki
wydoby¢ mozna wiele srodkéw wyrazu,

Projekty scenograficzne
Rajmunda Strzeleckiego

do przedstawienia

,O medyku Feliksie

co byt $mierci chrze$niakiem*
w Biatostockim TL.

Festiwale

bogaty, precyzyjny gest i ruch. Zrozu-
miata jest wiec duza popularnosc¢ tego
typu lalki na polskich scenach. Jednak-
ze w paru spektaklach (Wojna o echo
Olsztynskiego Teatru Lalek, Basn o
pieknej Parysadzie gdanskiej ,Miniatu-
ry", Basn o zaklgtym kaczorze Wroctaw-
skiego Teatru Laiek) lalki te miaty ruch
zenujgco ograniczony, a $rodki eks-
presji aktorzy brali na siebie. Sita
rzeczy markowali rowniez wiasng gre,
bo jednoczesnie zajeci byli machaniem
lalkg.- Zal mi naprawde byto, stworzo-
nych przez Mieczystawa Antuszewicza
lalkowych bohateréw Wojny o ocho,
chociazby Krélewicza Angelo. W tekscie
jest to posta¢ niejednolita psycholo-
gicznie; to charakter a nie typ. Mfody
krélewicz — pacyfista wydaje sie bez-
radny w sytuacji trudnej i absurdalnej,

o

w jakiej postawit go ojciec. Musi
walczy¢é. Ale z przeciwnikiem daje
sobie nadspodziewanie dobrze rade.
Okazuje sig, ze jest bardzo rozsadny
i sprytny. Z tej trudnej do rozwiagzania
w lalce sytuacji scenograf wybrnat
znakomicie. Dat typ wydelikaconego,
wypieszczonego amanta sugerujac
naiwnos¢ bohatera. Pozwolito to akto-
rowi rozegra¢ dramaturgicznie postac
i zaskoczy¢ widza w finale. Aktor
z szansy tej nie skorzystat. Przestania-
jac lalka witasng, odmienng twarzag
i osobowouscia skupit uwage widza na
swojej ekspresyjnosci. W tym odbiera-
niu lalce , a wfasciwie animatorowi,
zadan realizatorzy byli konsekwentni.
Bezczelnie konkurowali z lalkg. Ubez-
wtasnowolnili i jg, i scenografa, ktory
nie wiadomo, po co zmagat si¢ z ma-
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terig tekstu i zaprojektowat lalki, zdolne
udzwigng¢ nawet psychologie postaci.
Przejmowanie na siebie zadan aktor-

skich, usemantycznianie obecnosci
animatora — niczym nie uzasadnio-
ne — zdaje sie by¢ coraz bardziej

powszechng praktykg. Czasem ma to
pozory poszerzania znaczen i planéw
akcji. Zaznaczyta sie tendencja do
wprowadzania rodzajowosci, np. orien-
talizmu w sztukach, ktore tematycznie
z nim sie wigza. | tak w Stowiku
(PTL ,Pleciuga™ Szczecin) aktorzy
przed wiaczeniem lalki do akcji odgry-
wali zachowania Chinczykow, chociaz
to bohaterowie sztuki a nie animatorzy
reprezentowali Swiat kultury chinskiej;
marionetka z duzo lepszym powodze-
niem udzwignetaby ciezar owych kon-
wencjonalnych gestéow. Poszerzanie
pola semantycznego sceny przez
Luchinszczenie" animatoréw nie wnios-
fo nic istotnego do catosci spektaklu,
a jedynie rozbijato spo6jnos¢ $Swiata
przedstawionego. Podobnie roztozyty
sie rowniez akcenty w spektaklu
Laihamek, co dzZwigat niebo (PTL
,Banialuka" Bielsko-Biata). Odtworze-
nie otoczki przedstawiehr indonezyj-
skiego teatru cieni, w czasie chyba
dtuzsze niz akcja na ekranie, byto
ze wzgledéw poznawczych interesu-
jace, ale aktorzy celebrowali zadania
poboczne, a markowali dziatania sceni-
czne. Interesujgca proba siegniecia
po nieznang u nas technike wymagata
od scenografa ogromnego naktadu
pracy. Rajmund Strzelecki nie tylko
zgtebit tajniki tej pieknej sztuki, ale
tworczo jg przetransponowat. Zaproje-
ktowat lalki, ktore znakomicie funkcjo-
nowaty po obu stronach ekranu i po-
zwalaty wydoby¢ z postaci ekspresje
ruchu. Niestety, realizatorzy nie podjeli
trudu wyciaggniecia konsekwencji z tego
materiatu — zasygnalizowali tylko jego
mozliwosci. Nie rozwineli scenicznie
przypowiesci ograniczajac sie do poka-
zania tego, co niosto stowo. A jesli
juz mieli ambicje oddania istoty orien-
talnego teatru, jego mistycznosci, to
mieli rowniez szerokie pole do impro-
wizacji, do rozwinigcia syntetycznej,
skrotowo traktowanej narracji literac-
kiej. Wielka teatralna szansa zostata
zmarnowana. Bronita sie tylko plastyka
i ratowata spektakl. Niewielka to jednak
satysfakcja dla artysty, skoro jego
Swiat nie ozywa w petni, a spektakl
jest nudny. Po raz drugi Rajmund
Strzelecki w Biatymstoku poniost, bez
wiasnej winy, porazke w znacznie
gorszym spektakiu teatru stupskiego
Remus — rycerz kaszubski. Nie rato-
wata go nawet scenografia. Kukiefki
Strzeleckiego w charakterze bliskie
byty jego bohaterom ze sztuki O medy-
ku Feliksie, co byt $mierci chrzesnia-
kiem Swietnie grajgcym w przedstawie-
niu Biatostockiego Teatru Lalek. Owe
podobienstwo wigzace sie z wspdinym
ludowym rodowodem materii literackiej
obu sztuk pozwalato porownaé¢ dwa
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rozne efekty koncowe pracy sceno-
grafa. Jakze niepewny jest jego los,
uzalezniony od wspottworcow — reali-
zatorow. Przedstawienie O Medyku
Feliksie uznano za jedno z najlepszych.
Byt to sukces znakomitego zespotu
aktorskiego i tworczej wspotpracy mio-
dego rezysera (studenta PWST) Piotra
Tomaszuka ze Strzeleckim. Spektakl
ukazat w petni klase tego scenografa,
ktéry kazdym szczegotem wspiera in-
scenizacje. Na uwage zastugujg przede
wszystkim kukietki, z ktérych czesé
poruszana byta przy pomocy dwédch
drazkéw. Jeden z nich utrzymywat
pion postaci, drugi uelastyczniat tutéw
np. pochylenie ciata, uruchamiat kark
czy biust jednej, a pupe drugiej z dziew-
czat, uosabiajacych pokuse kobiecosci.
Ponadto drazki wizualnie zblizaty
postaci do sylwetki ludzkiej, niczym
nogi, wydtuzaty jg. Strzelecki wydoby-
wat tu charakterystycznos¢ postaci
poprzez deformacje i gre proporcji.
| tak na scenie — obok strzelistych
zakow krecity sie rozbudowane wszerz
dziewczynki. Powigkszono réwniez nie-
ktore rekwizyty. W poréwnaniu z ucz-
niami ksigzki byty wrecz monstrualne.
Bo tez jak przystato na moralitet
— rekwizyty i postaci reprezentuja
raczej jakosci abstrakcyjne niz kon-
krety... Elementy scenografii, wykonane
z surowych materiatéw, wydobyte
swiattem z gtebi czarnej sceny, znako-
micie graty fakturg ptétna, drewna
czy stomy.

Na spotkaniach biatostockich nie-
petny byt tez sukces Adama Kiliana,
mimo iz dwukrotnie ol$nit widzow
(Inook i tajemnica Storica PTLIiA ,Baj",
O straszliwym smoku... PT ,Lalka“
Warszawa). Podstawe dekoracji w obu
spektaklach stanowito biate ptdtno, tak
udrapowane, ze mogto zmienia¢ swoje
ksztatty i przy pomocy réznobarwnego
oswietlenia sugerowato miejsca akcji.
Dawato to znakomite, czyste to dla
kolorowych postaci. Zwtaszcza w sztu-
ce Kownackiej (O straszliwym smoku..),
wspaniatych, wiklinowych masek, ry-
cerskich pancerzy, konikow i wielkiego,
kitkucztonowego smoka. Inscenizacyjny
zamyst przedstawienia warszawskiego
teatru ,Lalka” byt bardzo czytelny
w scenografii, ktéra zapraszata do
wspaniatej zabawy, niemalze do orgii
teatralnosci. Fotel na biegunach jako
tron krélewski, krecgcy sie dom Baby
Jagi, wielka szklana fza na policzku
ptaczacej Ochmistrzyni, zminiaturyzo-
wany konn z bohaterami, puszczony
w przestworza nad gtowami widzow
pokazywaty inscenizacyjny rozmach
tworcoOw. Tymczasem naturalistyczny
gest, chociazby dziarsko maszerujgcego
Szewczyka, kidcit sie z groteskowoscia
sylwetki. Sytuacje sceniczne rozgry-
wane zbyt delikatnie, nie dotrzymywaty
kroku ostrej teatralizacji Kiliana. Biorac
pod uwage {(mowigc szczerze) watty
i do granic mozliwosci ograny tekst
Kownackiej, propozycja scenograficzna

byta przystowiowa ,deska ratunku®.
Wprawdzie publiczno$é¢ byta zachwy-
cona i mozna by powiedzieC, ze spek-
takl odnidst sukces, ale artystycznie
byt to sukces pozorny. Zabawa teatrai-
na na ,pot gwizdka“ nie doréwny-
wata propozycji plastycznej. Czy za-
decydowaty o tym realistyczne przy-
zwyczajenia aktorow? Dzisiaj, po osiag-
nigciach teatru plastycznego Szajny,
Kantora, Grzegorzewskiego, Madzika
czy Wisniewskiego wygladatoby to na
anachronizm. Oczywisto$cig wydaje sie
to, ze nie w zdolnosciach imitacyjnych
teatru lalkowego tkwia jego atuty
i ogromne mozliwosci.

Zaréwno narodziny lalki, jak i marze-
nia Craiga o nadmarionecie wigzaty
sie z jej symbolicznoscia. Lalka pozwala
odrealni¢ cztowieka, zdeformowac, us-
tylizowac, plastyka umozliwia operowa-
nie metaforg, symbolem — ideami
abstrakcyjnymi, ktére moze upostacio-
wacé. Znamienny jest fakt, ze zwrot
artystow ku plastyce w teatrze nastepo-
wat zazwyczaj wtasnie w momentach
buntu przeciw naturalistycznym de-
generacjom sztuki, zwtaszcza aktor-
stwa. Odchodzenie od realizmu, teskno-
ta za teatrem wielkich idei unoszacym
problemy filozoficzne taczyto sie z po-
szukiwaniem srodkow, ktére je udzwi-
gna. W praktyce teatralnej Wyspianski
nie potrafit sie uwolni¢ od konwencji
realistycznej, ale w dramatach przekro-
czyt ja — siegnat po jezyk plastyki, po
symbol plastyczny. Craig w idei nad-
marionety widziat odnaturalizowanego
aktora i szanse stworzenia dzieta sztuki
teatralnej. Podobne motywy towarzy-
szyty artystom krakowskim tworzacym
teatr Cricot — Jézefowi Jaremie,
a podzniej Tadeuszowi Kantorowi,
Stanistawowi Mikulskiemu, Skarzyns-
kim, Jozefowi Szajnie. W okresie poli-
tycznej odwilzy po 1956 roku polscy
malarze pokazali interpretacyjne warto-
sci plastyki. Wprawdzie doktryna soc-
realistyczna nie omineta teatru lalko-
wego, ktéry w tym okresie mocno
wspierat sie literaturg, ale dzigki zaha-
mowaniu czystosci gatunkowej, opero-
waniu nienaturalistycznym tworzywem,
niejako z marszu moégt w latach prze-
tomu (drugiej potowie lat pieédziesia-
tych) pokonaé trudnosci, z jakimi dtugo
borykat sie teatr dramatyczny. Histo-
ryczne proby wyjscia z impasu w obli-
czu wielkiego i awangardowego dra-
matu, zachtystywanie sie inscenizacyj-
nymi, plastycznymi nowos$ciami nie
dotyczyty lalkarzy. Mniej wiecej w tym
samym czasie gdy na scenach teatru
dramatycznego scenografowie zmagali

,Laihamek co dZwigat niebo”
wg R.Stillera,

rez. Alicja Gizewska,

scen. Rajmund Strzelecki,
PTL , Banialuka®“.



oyiejz uepbog 10}

»

# e
@»«*%&&tk%m&&n
oy »

#®

.
»
*
o




sie z rezyserami, aktorami i krytykami,
polski teatr lalek odchodzit od typo-
wego dlan repertuaru dziecigcego i od
czystosci gatunku. Wypuscit na scene
aktora, postawit przed nim nowe zada-
nia, wzbogacat plany akcji — posze-
rzat granice swojej wypowiedzi arty-
stycznej. Wymowne sa sukcesy drama-
tow Witkacego, Mrozka, Roézewicza
na scenach lalkowych. Patrzac na
rozwoj artystyczny paru lalkarzy cho-
ciazby Jana Wilkowskiego, konsek-
wentnie poszerzajacego zakres teatral-
nej wypowiedzi, az po ostatnig pre-
miere wielowatkowego, wieloptaszczy-
znowego Dekameronu uznaé¢ by moz-
na, ze jezykowe mozliwosci dzisiejsze-
go teatru lalek sa nieograniczone i mo-
ze on zdystansowac¢ dramatyczny. Dy-
sponujgc bogata plastykg i wszech-
stronnymi aktorami, jakich wychowat
Jan Wilkowski i Krzysztof Rau tworzyc¢
mozna sztuke przez wielkie S.

Jak jednak realnie wygladaja perspe-
ktywy polskiego teatru lalek? Spektakli,
w ktorych rezyser i scenograf wzajem-
nie by sie wspierali, w ktérych aktor
wzbogacatby gre lalki i zywym planem
pogtebiat interpretacje dramatu byto
przerazajgco mato. Z pokazanych na
spotkaniach przedstawien, w ktérych
aktor grat obok lalki tylko dwa, (Piers-
cien i rb6za i Historia drewnianego
pajaca) przekonywaty o tym, Ze ich
tworcy (Janusz Ryl-Krystianowski i
Wojciech Kobrzynski) zmierzaja swia-
domie w tym witasnie kierunku po-
szerzania znaczen.

W jeleniogdrskim spektaklu Pierscie-
nia i rozy znakami postaci byty zastygte
w gescie porcelanowe figurki o zmien-
nych twarzach — maskach. Ich pigkny,
rokokowy $wiat intryg i tarapatéw
mitosnych ograniczata konwencja. Role
catkowicie rozgrywali aktorzy, zazna-
czajgc tylko ruch postaci. Ale takie
rozbicie planow realizowato ideowe
przestanie spektaklu: ukazywato walke
uczu¢ prawdziwych, wartosci ludzkich
ze ztudnym blichtrem zewnetrznosci.
W Historii drewnianego pajaca (PTL
,Pinokio" toédz)przejmowanie mario-
netki przez aktora (petnigcego funkcje
podwojna — animatora i postaci nie-
zaleznej) faczyto sie bezposrednio z je-
go wptywem na osobowos$¢ i zachowa-
nia animowanego bohatera. Aktor do-
stownie i metaforycznie kierowat jego
losem. W pozostatych spektaklach gra
aktora zamiast bogactwa srodkow przy-
nosita ograniczanie jezyka plastycz-
nego, Na scenie panoszyto sie zas zte
aktorstwo — naturszczykostwo po pro-
stu. Brak rzemiosta, ubostwo srodkow
dajg sie we znaki rowniez teatrom
dramatycznym. Nie najlepszy wiec to
wzorzec do nasladowania. Granie wtas-
ng osobowoscia, przezyciami, ktérych
jakos¢ trzeba odebrac¢ intuicyjnie, bo
aktor nie potrafi ich przetozy¢ na zna-
ki, jest ogolnopolska chorobg we wszy-
stkich gatunkach teatru poza pantomi-
ma. Tylko, ze w teatrze lalkowym miast
znanej juz dobrze twarzy Andrzeja
tapickiego czy Jana Englerta poznac
mozemy nowe ,gwiazdy”, ktére wychy-
nety przed parawan i wychylaja gtowy
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zza Jalek. Aktor nie umie albo nie
chce ich ozywi¢. Nie moze ich réwniez
zastgpi¢, bo sa one dzietem sztuki,
niedoscignionym dla cztowieka.

Na tegorocznych Spotkaniach, w dys-
kusjach i przedstawieniach przewijat
sie coraz wyrazniej nurtujgcy srodowis-
ko problem rozbudzania wyobrazni
dziecka poprzez propagowanie posta-
wy kreacyjnej wobec rzeczywistosci.
Jak sie zdaje, takie zamierzenia mieli
tworcy rzeszowskiego spektaklu Przy-
gody Pchty Szachrajki, ktérzy w brud-
nym, niechlujnym wnetrzu, przy pomo-
cy rownie byle jakich sprzetéw z otacza-
jacej rzeczywistosci usitowali stworzy¢
swiat bajki Brzechwy. Niestety, byty
to czary na miare obskurnego wnetrza,
daleko odbiegajace od lekkiego i dow-
cipnego tekstu Brzechwy, ktoéry wpraw-
dzie zawsze sam si¢ wybroni, ale zal
tak wdziecznego dla wyobrazni tematu.
Zdecydowanie lepiej wypadio wido-
wisko cyrkowe wyczarowane ze zwyk-
tych, a jednak niezwyktych przedmio-
tow, bo przy pomocy techniki czarnego
teatru, pokazane przez ,Baja Pomor-
skiego”. Jeatr z Torunia ponownie
podjat tematyczny watek kreacyjnosci
postawy w przedstawieniu Paluszek
rezyserowanym przez studenta Alek-
sandra Antonczaka, ktéry juz raz,
w Krawcu Panu Niteczce zrealizowa-
nym w Bielsku-Biatej zamanifestowat
te linie teatralnego myslenia.

W Paluszku aktorzy budowali $wiat
sceniczny z drewnianych rur, wzboga-
cajac go nielicznymi, rownie prostymi
elementami. W doborze plastycznych
form scenografia (Alicja Chodyniecka)
byta bardzo konsekwentna, jednolita.
Pokazano jak prostymi, elementarnymi
$rodkami plastycznymi budowaé¢ moz-
na znaczenia, np. obcos¢ postaci po-
przez odmienny materiat, tworzac opo-
zycje: drewno — metal. Podobnie na
zasadzie opozycji, tym razem ksztattu:
ptaski — wypukty, przy zachowaniu
jednolitosci materiatu (wiklina) to samo
znaczenie obcosci postaci uzyskat teatr
Wierzbak" w spektaklu Wypukty.
Rekwizyt, grajacy tu z aktorem byt
znakiem postaci i partnerem zarazem.
Stanowit element czynnie wspottworza-
cy metafore teatralna.

Mimo utyskiwan i narzekan na ogol-
nie niski poziom polskich teatrow lalko-
wych trudno mowi¢ o panujacym tu
marazmie czy stagnacji. Wyodrebnié
mozna dwie, biegnace w przeciwnych
kierunkach drogi, ktérymi zmierzajg
lalkarze. Pierwszg dazy zdecydowana
mniejszos¢. Poprzez wprowadzanie nie-
typowych technik, twércze wykorzysty-
wanie nowych materiatow i form pla-
stycznych oraz ksztatcenie aktora do-
skonala swoj teatralny jezyk, by moc
jak najpetniej wypowiedziec sie w sztu-
ce. W przeciwnym kierunku zmierza
jednak wiekszos¢ lalkarzy, zapatrzo-
nych w zty obraz teatru dramatycznego.
Lekcewazac plastyke, zdradzajac sce-
nografie popychaja polski teatr lalkowy
do samobojczej $mierci.

Agnieszka Koecher Hensel

Tegoroczny Telewizyjny Festiwal
Widowisk Lalkowych dla Dzieci odbyt
sie, organizacyjnie rzecz biorgc dlate-
go, ze uptynety dwa lata od po-
przedniego. Niestety, jak sig¢ okazato,
byt to jedyny zrozumiaty powdd.
Tylko koniecznoscia wypetnienia sie-
dmiu festiwalowych dni da sie¢ bowiem
wyttumaczy¢ prezentacje spektakli w
wigkszosci stabych, a po ~ czesci
wrecz zenujacych. Nie ma powodu
watpi¢, ze telewizyjne ekipy zarejestro-
waty najlepsze spos$réd zgtoszonych
przez teatry propozycji. Wybdr jest
zatem reprezentatywny dla catosci,
co wiecej, ukazat jej fragment naj-
lepszy, eliminujac przedstawienia gor-
sze od pokazanych. W takiej sytuacji
musi pas¢ pytanie o sens robienia
festiwalu na site, faktom wbrew. Gdyby
juz na wstepie zastosowaé rzeteine
oceny, przeglad winien sktadac¢ sig
z 2 (stownie: dwoch) dobrej klasy
spektakli. Jakze jednak wtedy ogtaszac
plebiscyt, przyznawaé nagrody? Zre-
sztg, mimo dziatan maskujacych, jury
i tak od razu postawione zostato
w sytuacji fredrowskiego osiotka: tu
owies, tam siano, tertium non datur.

Wyijscie byto jedno —Jasia i Malgosie
oraz Bajke o dobrym smoku pokazaé
w dwie kolejne niedziele, a z festiwalu
zrezygnowac. Polski teatr lalek, taki,
jakim jest dzis, na festiwal po prostu
nie zastuzyt. Dwadziescia osiem tea-
tréw, ktére w ciggu minionych dwdch
lat daty ponad 150 premier, nie zdotato
zaoferowac siedmiu przyzwoitych prze-
dstawien dla dzieci. To nie chwilowa
stabo$¢ — to grozny paraliz i catkowita
kleska. Nie pomoga teoretyczne dys-
puty na temat Sztuki Aktora Lalkarza,
skoro wida¢ jak na dtoni, ze w skali
kraju teatr lalek przestat by¢ zjawiskiem
artystycznym, sam siebie degradujac
do rangi chatupniczego rekodzieta na
lokalne potrzeby. To tak, jakby ktos
wyrabiat koslawe kierpce z tyka, a za
posrednictwem telewizji usitowat wmo-
wi¢ odbiorcom, ze tak wygladajg ele-
ganckie meszty. Méwigc zas powaznie,
warto pomysie¢ o tym, ile dzieci
w dniach festiwalu zetkneto sie z obu-
wiem — pardon, z teatrem — po raz
pierwszy.

Jury pomyslato i w podsumowaniu
werdyktu ~ wyrazito  zaniepokojenie
.,Z powodu niskiego poziomu literackie-
go, teatralnego i wychowawczego
czesci widowisk”. Przyjrzyjmy sie naj-
pierw owej ,czesci". Oto szczecinska
Pleciuga” wystgpita z bajka Wyspa
kapitandw, w ktérej nie wiadomo co
bardziej podziwia¢é — grafomanski
tekst, nieudolna rezyserie czy dobre
samopoczucie aktoréw, roéwnie nie-
poradnych w zywym planie jak w ani-
mowaniu dziwnie brzydkich kukietek.
Piracka historia opowiedziana zostata
bez odrobiny napigcia, rozwlekle i nie-
jasno. ldiotycznie imiona postaci (kot-
ka Szantrapka) ida o lepsze z niepo-
radnoscia dialogu i celnymi powie-
dzonkami typu ,pazur mu w nos".
Wina tekstu? Zapewne, ale nie tylko,
realizacja niewiele wiecej jest warta.
Zresztg i za wybor utworu odpowiada
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_wylacznie rezyser, w tym wypadku
Wiodzimierz ~ Dobromilski. © Gdyby
rzecz potraktowac sportowo — siodme
miejsce zapewnione.

W Rabce Ewa Marcinkéwna napisata
i wyrezyserowata bajeczke o apetycz-
nym tytule Zabonada. Przesladowane
przez bociana zaby postanawiaja doga-
da¢ sie z nim — jak ptaz z ptakiem
— i po krotkich negocjacjach podpisuja
pracowicie wykaligrafowane porozu-
mienie. Bocian zobowigzuje sie jes¢
trawe, w zamian za co ma zastynac
w $wiecie jako osobnik wyjatkowej
dobroci. Catos¢ jest taka, jak streszcze-
nie, to znaczy nie bardzo wiadomo,
czy autorka kpi, czy pyta o droge.
| dla kogo ten pasztet przeznaczyta
skoro jezyk 2zywcem przeniesiony

z marnej gazetowej publicystyki oraz
nagromadzenie niezwykle $miatych
aluzji zdaje sie wykluczaé¢ zrozumienie

utworu przez dzieci. A i dorostym
trudno sensu sie dopatrze¢, moze
diatego, e go po prostu brak.

Najlepiej jeszcze prezentuja sie frag-
menty plastycznej oprawy widowiska,
starannie zakomponowane szuwary
i zabawne, zindywidualizowane zabieta.
Ale juz lalke bociana pomysiano jako
teatralnie martwg, statycznag kukte,
a rozbijajace i tak wattg akcje piosenki
wykonuja w zywym planie aktorzy
nie wiadomo czemu przebrani za
utopcoéw i topielice. Wstydzié¢ by sie
nalezato, a nie zgtasza¢ na festiwal.

Ro teatralnej historii i legendy prze-
szedt ,wiek ztoty" teatru maski
,Groteska®, czas wspaniatych dokonan
i miedzynarodowych sukceséw. Byto
— mingto. Cyrk Bumstarara w rezyserii
Fredy Leniewicz kaze zywi¢ obawe,
ze mineto bezpowrotnie. Zastosowanie
formuty teatru maski, niezbyt fortunnie
potaczonej z marionetkami i kukietka-
mi, do inscenizacji stabiutkiej (znowu!)
sztuki dato w efekcie przedstawienie
moze nie skandaliczne, ale z pewnoscia
nieudane. Ani znajacy swoj fach
aktorzy, ani ciekawe plastycznie maski
nie zdotaty ocali¢ opowiastki o intry-
gach niecnej dyrektorowe] i ziego
pogromcy. Przy czym watek matzen-
skich perypetii dyrektorostwa zostat tak
wyeksponowany, ze musi sie to rozmi-
ja¢ z oczekiwaniami widza, zaintereso-
wanego raczej losami rodziny przesla-

dowanego Iwa. Uzycie matych, nie-
ruchawych lalek w scenach cyrkowych
popisow pozbawito je widowiskowych
walorow, zacierajgc przy okazji czytel-
nos¢ dramatycznego happy endu.
Nad wszystkim zaciagzyt za$§ doszczet-
nie wyeksploatowany banat ,w cyrku
jest jak w zyciu“, podany jako
spektakiu owego przestanie.

Kolejne dwa przedstawienia budzg
tzw. uczucia mieszane. Ani szczegolnie
nie ztoszcza, ani nie sktfaniajg do
oklaskow. ,Jeste$ to jestes, a jak cie
nie ma, to tez niewielki kram®.
Zaproponowana przez Kielce Basn
o rycerzu Gotfrydzie (rez Leszek
Smigielski), udatna literacko, zrealizo-
wana zostata marionetami sycylijskimi,
wymagajacymi niepowszedniej wyko-
nawcze] biegtosci. Jej brak sprawit
ze szlachetna basn stata sie posagowo
sztywna, a przez to nuzgca. Bezradna
aktorsko para narratorow tylko po-
gorszyta sprawe. Z odwrotna sytuacja
mamy do czynienia w przypadku
torunskiego Cyrku lvana Pilnego. Tu
wykonawcy wykazali sie sprawnoscia
w najrozmaitszych technikach, od
.czarnego teatru” poprzez marionetki,
supetki, animacje rekwizytéw po maske
i lajkoniki. Tyle, ze spektakl rozsypat
sie im na pojedyncze etiudy — numery,
to wysmienite (foki z poduszek), to
znéw chybione i zbedne (chor myszy
czy rybie zaloty). Watlly scenariusz
— historia zamiataczy z wyobrazni
stwarzajgcych cyrk — nie udzwignat
nadmiaru przywotanych srodkéw. Gra
w 99 dozwolonych stow, majaca
petni¢ role kompozycyjnego spoiwa,
nie zdata egzaminu, poniewaz widz
nie jest w stanie sam kontrolowac
jej przebiegu, a papuga — sygnalizator
poteguje i tak spore wizualne zamie-
szanie.

Wreszcie — dwa jakze osamotnione
rodzynki. Realizujgc na biatostockiej

'scenie Bajke o dobrym smoku Joanna

Piekarska dowiodta, ze mozna ze zna-
komitym efektem postuzy¢ sie formuta

‘najzupetniej klasyczna, z aktorami za

‘parawanem, kukietkami ponad nim
i narracja w zywym planie ograniczona
do niezbednego minimum. Przy czym
sama bajka okazata sie materiatem
nad wyraz wdziecznym. Oparta na
tradycyjnym schemacie, z krélewiczem,

krolewng, smokiem, czarownica, czar-
nym kotem i zbodjcami, zarazem pod-
daje  'go " nieoczekiwanej, zabawnej
rewizji. Dowiadujemy sie, ze smoki
Zamiast dziewic jedza melony i uwiel-
biajg kakao z pianka. A takze potrafiag
_wyniuchiwac¢ skarby, ktoérej to umie-
jetnosci nie zabrakto i autorce przedsta-
wienia. Znalazt sie dobry tekst — oraz
wszystko inne, co do przyrzadzenia
wybornego dania konieczne: sprawna,
precyzyjna rezyseria, estetyczne lalki,
funkcjonalna scenografia, mita dia
ucha muzyka, wreszcie rzeczywiscie
profesjonalne aktorstwo catego zespo-
tu. Pomysleé, ze teoretycznie kazdy
zna ten przepis...

Z analogicznych skfadnikéw réwnie
smakowity, cho¢ catkowicie odmienny
spektakl stworzyt w Jeleniogdrskim
Teatrze Animacji Ryl-Krystianowski,
biorgc na warsztat Jasia i Mafgosie
w ,samograjkowej’ wersji Brzechwy.
Wprowadzajac dzieci do potozonej na
Wyspach Bergamutach krainy fantazji
zaproponowat zabawe, wymagajaca
wspotudziatu ich wyobrazni w ksztatto-
waniu basniowej rzeczywistosci. Silnie
zaakcentowana zostata teatralna
umownos¢ widowiska, co pozwolito
na potaczenie w spojng strukture bar-
dzo réznorodnych elementéw. Lalki
— para tytutowych bohateréw — wspot-
grajg z wystepujacymi w pdétmaskach
i bez nich aktorami pod wodzag narra-
tora — bajarza (nb. rezysera we wtasnej
osobie). Ustawione centralnie wielkie
krzesto okazuje sig uniwersalng kon-'
strukcja, prostymi zabiegami prze-
ksztatcang w kolejne miejsca akcji.
Naktadanie masek — przemiana aktora
w posta¢ — odbywa sie jawnie ze
Swiadomym tej jawnosci podkresie-
niem. Za parawan stuzy¢ moze réwnie
dobrze oparcie krzesta jak ludzkie
ramie, a role rozpalonego pieca
z powodzeniem spefnia pulsujaca czer-
wona poduszka. Dazenie do wszech-
stronnego, by nie rzec totalnego
oddziatywania na widza dobrze ilust-
ruje oddzielajacy akty staty przerywnik,
sktadajacy sie z efektu akustycznego,
melodyjnej $piewanki, wyciemnienia
i kaskady baniek mydlanych. Niepo-
trzebnie tylko pozostawiono napisane
przez Brzechwe w atmosferze lat
pieédziesigtych zakonczenie, prymi-
tywnie racjonalizujgce bajkowe zdarze-
nia, zakoniczenie niezgodne z atmo-
sferg spektaklu, a przy tym tatwe
do usuniecia. W krainie fantazji czaro-
wnice i domki z piernika istniejg
p_;ggciei naprawde.

" {Podobno gdzies, kiedys, po obejrze-
niu Krélewny Sniezki, w  ktorej
krasnoludki udawato siedmiu wyrosnie-
tych dryblasow, jedno z dzieci gto$no
zaprotestowato: ,jak sie nie ma krasno-
ludkow to sig nie robi takiej bajki”. !
Bilans telewizyjnego festiwalu sprawia,
Zze pod tak roztropnym stwierdzeniem
mozna sie tylko z catym przekonaniem
podpisa¢. Jak sie nie ma siedmiu
przedstawien... Do zobaczenia za dwa

lata.
Jarostaw Komorowski

15



.' Zawod lalkarz

Do dyskusji na ten $cisle (piszac
to stowo mam na mysli — bezpiecznie)
okreslony temat, zostatem zaproszony
przez Redakcje Biuletynu. Jestem
absolwentem PWST we Wroctawiu,
Wydziatu Lalkarskiego. Wprawdzie
Wroctaw i wydziat opuscitem rok temu,
ale do tej pory nie moge zdecydo-
wac¢ za moje ,alter ego” czy zostac
magistrem sztuki, czy lekarzem (prze-
praszam, oczywiscie lalkarzem!). Zdaje
sig, ze wybiore ten pierwszy zawdd,
poniewaz drugi (jak donosza z dobrze
poinformowanych Zzrédet) jest juz na
wymarciu. W decyzji tej utwierdza mnie
rok lekkiej pracy w najlepszym teatrze
lalek (styszatem, ze wszystkie sa naj-
lepsze) ,,Pleciudze”. Udato mi sig¢ zagrac
role statysty i z niecierpliwoscig czekam
na (lepiej ptatna) role inspicjenta. By
obraz byt petny, $piesze donies¢, ze
moje stosunki z dyrekcjg (cho¢ prze-
rywane) uktadaja sie pomysinie, a rezy-
seroOw nie widziatem i nie moge byc¢
za nic odpowiedzialny!

Po tym krétkim wstepie wracam do
zadanego tematu. Zaczne od wyjasnie-
nia mojego pierwszego nawiasu. Uzy-
tem tam stowa ,bezpieczny” majgc na
mysli temat: zawdéd — lalkarz.
Zrobitem to oczywiscie umysinie, po-
niewaz o ile niebezpieczniej brzmiatby
temat: zawod — rezyser lub jeszcze
grozniej: tworca teatru. Sprébuje
zmiesci¢ sig w temacie: zawéd —
— lalkarz réwniez dlatego, ze jest
on réwniez moim zawodem. Gdy uda
mi si¢ przeistoczy¢ z larwy w motyla,
mam niktg nadzieje, ze dane mi bedzie
wypowiedziec si¢ na pozostate tematy.
Na marginesie chciatbym napomknac,
ze droga przeistoczenia sie aktora
w tworce teatru wydaje mi sie stuszna,
naturalna i jako jedyna — wskazana.

Temat ,,szkolnictwo® lub jak kto woli
.ksztatcenie® obejmuje rowniez studen-
tow Wydziatu Rezyserii. Od nich za-
czynam, bowiem to na nich spocznie
odpowiedzialnosc za przysztosc¢ teatru
lalek w Polsce, a nie na aktorach,
ktorzy traktowani instrumentalnie sa
tylko powolnym narzedziem w ich
rekach. Nie styszatem, jak rowniez
nie czytatem (istnieje Biuletyn!) za-
dnych sensownych wypowiedzi, nie
mowiagc juz o programach lub manife-
stach artystycznych, a jest to przeciez
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podstawa pracy artystycznej i bodziec,
ktéory zdolny jest zawrdci¢ wode
w Wisle, a co dopiero mowi¢ o potoku,
jakim jest lalkarstwo polskie. Pozosta-
jac przy tym porownaniu wydaje mi sig,
ze jedynym rozwigzaniem obecnej sy-
tuacji, to znaczy braku pracy twérczej,
jest wytrysniecie nowych zrodet przy
jednoczesnym uregulowaniu starego
koryta. .

Skoro jesteémy przy ,regulacji®
chciatbym ustosunkowac¢ sie¢ do pe-
wnych tez i wnioskéw zawartych w ar-
tykule pana Jurkowskiego. Byt to
pierwszy gtos w dyskusji, od dtuzszego
czasu wyobcowany, ktory tak istotnie
dotyka tematu i w miarg mozliwosci
nie omija spraw waznych i bolesnych.
Postaram sie w kolejnosci wybranej
przez pana Jurkowskiego przeprowa-
dzi¢ z nim rozmowe. Juz sam tytut
.Jeszcze raz o ksztatceniu aktorow —
— lalkarzy” i wstep budzi moje po-

wazne watpliwosci. Rozumiem ze
w intencji autora jest on pewnego
rodzaju prowokacja, ale odbierany

wprost zamyka temat i pierwszy gtos
w dyskusji wydaje sie by¢ ostatnim. Bo
gdziez sa te opaste tomy, ktére z do-
ktadnoscia zegarmistrzowskg opisujg
proces ksztatcenia aktora — lalkarza,
lub jak kto woli lalkarza. Kto czytat, lub
chociazby styszat o istnieniu catoscio-
wej propozycji, ktora jawitaby sig jako
zywy organizm z mocnym kregostupem,
a nie byta ulotnymi szczatkamirozsiany-
mi miedzy Wroctawiem i Biatymstokiem.
Wszelkie préby dopasowania i sktada-
nia (toczy sie rywalizacja o gtowe)
konczy¢ sie muszg jak historia pewne-
go doktora o gtosnym nazwisku
Frankenstein.

Tak wiec jak mozna ,jeszcze raz"
0 czyms co jeszcze ,nigdy”, zastrzega-
jac  na wstepie: ,Nie zamierzam
przedstawi¢ recepty na program i me-
tode ksztatcenia, lecz tylko kilka mysli,
ktére by¢é moze sktonia zainteresowa-
nych do spojrzenia na znang sobie
sprawe z odmiennego niz dotad punktu
widzenia“. Zalezy mi bardzo na pozna-
niu tych zainteresowanych i znanych
im tylko spraw, tym bardziej, ze, jak
pan Jurkowski stusznie dodaje, sg to
rozwazania o ogromnym znaczeniu dla
catego $rodowiska teatralnego. Fakt,
ze juz sam zamiar wygtoszenia referatu

na ten temat wywotat sceptyczne
usmiechy na twarzach rozmowcow pa-
na Jurkowskiego, a domyslam sig, ze
nie sg to ludzie przypadkowi, pozosta-
wiam bez komentarza.

Czes¢ artykutu pana Jurkowskiego,
ktora jest postawieniem w stan oskar-
zenia absolwentow wydziatéw aktor-
skich i aktoréw teatrow lalek jest nie-
udana, cho¢ zawiera ciekawg teorig
.alter ego” i pare porad z dziedziny
lecznictwa psychiatrycznego. Szkoda,
ze na tawie oskarzonych nie zasiedli
rezyserzy i ludzie odpowiedzialni za
rozwoj teatru lalek z racji zajmowanych
funkcji i stanowisk. Niestety, prawo jest
zazwyczaj surowe dia ludzi traktowa-
nych instrumentalnie, zwtaszcza w sy-
tuacji braku obrony i skazywania za-
ocznie. Wystepuje wigec w roli adwokata
z petng swiadomoscig ewentualnych
konsekwencji i jednoczes$nie zdajac
sobie sprawe, ze ,proces” taki jest nie-
unikniony i bardzo potrzebny. Zaczne
od absolwentdéw wydziatow aktorskich,
cho¢ w moim przekonaniu jakiekolwiek
zarzuty pod ich adresem sa bezpodsta-
wne. Podziat na dwie grupy (chodzi
0 wybor miedzy teatrem lalek i teatrem
dramatycznym), ktéry bulwersuje $ro-
dowisko i stanowi zastone dymna dla
spraw istotnych jest wielkim nieporo-
zumieniem. Istnieje tylko jedna grupa,
ktora powinna interesowac¢ lalkarzy
polskich — to Ci, ktorzy zjawiajg sie
u bram ich teatrow z nadziejg i wielka
determinacja. Jestem gteboko przeko-
nany, ze wtasnie Oni wybrali $wiado-
mie — tylko o tym jak istotna jest
roznica miedzy ich oczekiwaniami
i marzeniami, a rzeczywistoscig, do-
wiaduja sie znacznie pozZniej i nie
chodzi mi bynajmniej o btahe sprawy,
ale o stos nieporozumien narostych
przez dziesiatki lat.

Tak wiec absolwenci sg niewinni
i wnosze o tagodny wymiar kary przy-
pominajac, ze badania psychiatryczne
wykazaty tylko mate zmiany spowodo-
wane pobytem w szkole i sg okoliczno-
scig tagodzaca. Co do aktorow, zga-
dzam sie z panem Jurkowskim, ze
pewnych zmian w psychice cofnaé sie
nie da, tylko obawiam sie, ze nie ma to
zadnego wptywu na animacje, ktora
jest nijaka i przypomina dzwiganie,
za to w warstwie interpretacyjnej daje
pozadane efekty.

Ostatnia czes$¢ artykutu jest bardzo
interesujgca i godna uwagi, przy czym
musze nadmieni¢, ze nie posgdzatem
teoretyka o takie wizjonerstwo. Relacja
mistrz — uczen, i to na wzor zachodni,
brzmi interesujaco i, przyznam sig
szczerze, zachecajaco. Wprawdzie
istnieja takie zajecia w szkotach, ale
prowadzacy je pedagodzy nie nazywaja
siebie mistrzami. Szukajmy wiec mi-
strzéw poza granicami naszego kraju
i nie wstydzmy si¢ tego. Zaprocentuje
to wspaniatym warsztatem, ktéry w po-
taczeniu z dobra adaptacja tekstuy,
ktory kupimy w dewizach i z zapro-
ponowana przez zaproszonego tworce
rezyseria, da wspaniatg inscenizacje,
ktora bedziemy sie chlubi¢ nie tylko
u nas.



W pewnej jednak kwestii nie moge
sig z panem Jurkowskim zgodzié. Cho-
dzi mianowicie 0 waskg specjalizacje,
ktorg proponuje jako ztoty:. srodek.
Szkota artystyczna nie jest placowka,
ktora powinna tylko uczy¢ warsztatu,
cho¢ jest to jej podstawowe zadanie,
ale takze twédrczo rozbudzaé i to,
w miare mozliwosci, w jak najszerszym
zakresie. ,Studiowanie”, przypominam
to réwniez studentom, to nabycie umie-
jetnosci samodzielnego mysienia gdyz
tylko to w przysztosci pozwoli tworzyc¢
nowe wartosci. Dotkliwie odczuwamy
brak mistrzow i jedynym wyjsciem z tej
sytuacji jest dobrze zrozumiane przez
obie strony — PARTNERSTWO —
— Ww dziataniu i stosunkach.

W sprawie réznych podziatow Teatru
ze wzgledu na srodki wyrazu i materii
uzytej do realizacji zamierzen tworczych
nie bede sie¢ wypowiadat, poniewaz
uwazam, ze jest to wytgcznie sprawa

tworcy i wynika z jego przemysien
i potrzeb. Sadze jednak obserwujac
uwaznie kierunki rozwoju réznych dzie-
dzin sztuki, ze w niedalekiej przysztosci
wszelkie podziaty przestang mieé racje
bytu, szczegdlnie dla praktykRow.

Na zakonczenie przypomne jeszcze,
i niech mi to bedzie wybaczone,
o0 uczciwosci w pracy. Nie chodzi mi
tu tylko o doksztatcanie (cho¢ to gwa-
rancja sukcesu i w przypadku aktorow
podstawa rozwoju), ale o poczuwanie
sie do odpowiedzialnosci za Teatr,
spektakle i partnera na scenie.

W ostatnim stowie chciatbym po-
wiedzie¢, ze posiadam wiasng wizje
Teatru, ktorg, jesli Biuletyn pozwoli,
chetnie Panstwu przedstawie.

Mariusz Jeznach

PIECZEC
POZOSTAJE
PIECZECIA

Uwazam, ze to nie ty poruszasz Lalka:
ty przyczyniasz sie tylko, e ona
porusza sie¢ sama, na tym polega
sztuka...

E.Gordon Craig

N a dobrg sprawe moj komentarz

do biuletynowej dyskusji na temat
ksztatcenia aktora lalkarza jest catko-
wicie zbedny.
Zamanifestowane zostaty stanowiska,
odstonity sie ukryte kompleksy, wypo-
wiedziano dziesigtki zyczen. | jak za-
wsze wszystko zostanie po staremu.
Bo jakze mogto by by¢ inaczej.
W kazdym razie chwata redakcji Teatru
Lalek za ten sondaz srodowiskowy, do
ktorego i ja swoim artykutem czescio-
WO sie przyczynitem.

Wyniki tego sondazu prosza si¢ o ze-
stawienie, choc¢by i stronnicze jak to
bedzie w moim wypadku, bo szkoda by
byto, gdyby tak rzadka w naszym sro-
dowisku refleksja pozostata w stanie
rozproszonym.

Wypowiadano sie w sprawie ksztat-
cenia aktora lalkarza, ale dotknieto
innych spraw. Wiadomo — dialektyka:
wszystko wzajemnie ze sobg jest po-
wigzane. Zrozumiate tez, ze pytajac
o ksztatcenie, pytano roéwniez o to
czym dzisiaj jest teatr lalek (Wiestaw

Hejno). Byto to pytanie retoryczne,
pomocnicze, ale wszyscy mamy po-
czucie tego, ze w ciggu ostatnich
cztegdziestu lat w tzw. teatrze lalek
dokonaty sie ogromne zmiany. Czasem
wrecz podejrzewamy, ze nazwa teatr
lalek uzywana tradycyjnie, a moze z le-
nistwa, oznacza zupefnie co$ innego
niz ten teatr tak zréznicowany
w srodkach wyrazu, zawieszony miedzy
dramatem i teatrem plastycznym.

Jerzy Rochowiak z pozycji outsidera,
bo kierownika literackiego, pyta
catkiem rozsadnie czy obecnosc¢ lalki
w takim teatrze jest naprawdg¢ ko-
nieczna? Dzisiejszy teatr lalek bo-
wiem — o0 meandry nazewnictwa — zy-
skuje w ostatnich czasach nowg — nie-
rozpoznana czy raczej jeszcze nie
okreslona tozsamosc.

Nie, nie znaczy to by Rochowiak byt
przeciwnikiem lalki w teatrze. Nie,
chetnie by ja widziat, ale jako cztowiek
z boku, sumienny obserwator formutuje
narzucajace sie pytania. Zasadne — jak
to potwierdza wyznanie Ryszarda
Sypniewskiego oraz programowa —
— przeciw wymogowi grania lalkami —
— wypowiedz Piotra Tomaszuka.

W czasie dyskusji redakcyjnej padta
odpowiedz i na to pytanie, choc trzeba
powiedzie¢, ze nie byto w niej wielkie-
go entuzjazmu: w teatrze lalek gra si¢
takze lalkami (W. Hejno). Sytuacje

probowat ratowac¢ Krzysztof Rau twier-
dzgc, ze teatr lalek to gra lalkg, chog¢
swojg wypowiedz opatrzyt takze szere-
giem zastrzezen.

Przedstawiciele mtodego pokolenia
teatr lalek uwazajg jednak za anachro-
niczny. Pocigga ich raczej teatr réznych
srodkow wyrazu. Inaczej mowiac jest
to teatr, w ktorym mozna. wybieraéd
Srodki artystycznego wyrazu — np. lalke
oczywiscie — czesto odmienne od tych
jakie ma do dyspozycji teatr drama-
tyczny (Piotr Tomaszuk). Wiecej na-
wet — podziat teatru na gatunki jest
nieuzasadniony — w niedalekiej przy-
sztosci wszelkie podziaty przestang
miec racje bytu, szczegolnie dla prakty-
kow. (Mariusz Jeznach).

Oczywiscie takie postawy komplikuja
troche odpowiedz na pytanie jak
ksztatci¢ lalkarza, bo moze juz wy-
starczy ksztatcenia tylko aktora, zdol-
nego do pracy w kazdym teatrze.
Z wyjatkiem Krzysztofa Rau wszyscy
wypowiadajacy sie aktora teatru lalek
uwazaja za aktora lalkarza. Pod
gwattownym atakiem Jana Wilkowskie-
go nic sie nie ostato z przypomnianego
przeze mnie rozroznienia na aktora
i lalkarza, ani tez z argumentéw jakie
w tej sprawie przytoczytem. Zgoda.
Niech bedzie aktor lalkarz, niech bedzie
nawet tylko aktor, jesli jego profesja
stuzy¢ bedzie teatrowi lalek. Cho¢
wiasciwie przysztos¢ nalezy do ,teatru
w ogole".

W proporcjach terminologicznych
posunieto sie wiec o0 kroczek daiej,
niz byto to w dotychczasowej praktyce.
Termin terminem, a w praktyce szko-
Inej uwzgledniono tak zwang specyfike
ksztatcenia. Przyszty aktor lalkarz
w matej dawce otrzymat trening czysto
aktorski, w znacznie wiekszym zakresie
zapoznawat sie z tzw. technikami lalko-
wymi. Méwiono o aktorstwie, ale po
cichu wychowywano lalkarzy tj. takich
aktorow, ktorzy by z upodobaniem wy-
powiadali sie srodkami lalkarskimi.

Nie znajac tych subtelnych niekonse-
kwencji Janusz Ryl-Krystianowski wy-
powiedziat sie w tej sprawie otwarcie:
...przyjmuje za stuszne twierdzenie,
ze podstawa sztuki teatralnej kazdego
rodzaju jest aktorstwo teatru drama-
tycznego®.

Nikt z wyjatkiem Krzysztofa Raua
nie polemizowat z tym stanowiskiem:
LJAktor z dodatkowg umiejetnoscia po-
stugiwania si¢ lalkami, albo aktor z do-
datkowa umiejetnoscia postugiwania
sie maskg czy tez lalkarz z dodatkowa
umiejetnosciag gry aktorskiej na zywym
planie. To dosc¢ istotne rozroznienie.
Ja przynajmniej opowiadam sie za
sformutowaniem Jlalkarz". Lalkarz
Z petng umiejetnoscia grania wszystkie-
go, $piewania wszystkiego, grania na
kazdym instrumencie muzycznym.
Teatr totalny oczywiscie™.

Oczywiscie nie byto dyskusji o szcze-
goétowych elementach nauczania.
Wrécita ona witasciwie do punktu
wyjscia. Dodatkowym jej produktem
byty wypowiedzi na temat przydat-
nosci absolwentow szkoty w teatrach,
scisle za$ o tym w jaki sposéb spetnio-
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ne sa oczekiwania teatrow wobec
absolwentow i oczekiwania mtodych
lalkarzy wobec teatrow.

Uczestnicy dyskusji redakcyjnej na-
lezacy w znacznej czesci do Srodo-
wiskowego establishmentu wypowie-
dali sie oglednie i w zasadzie akcepto-
wali istniejace status quo. Z rzadka
tylko — i to nie wszyscy — usprawie-
dliwiali niezadawalajace rezultaty wy-
sitku tworczego rygorami administra-
cyjnymi i finansowymi. Wtasciwie to
czuto sie, ze sa dobrze usadowieni
na swoich miejscach i nie narzekaja,
CO najwyzej, ze pije sie za wiele
w czasie okazjonalnych festiwalowan.

Mimo to poczucie pewnej niewygody
z powodu stanu teatru lalek drazy
srodowisko lalkarskie.  Najczesciej
mowia o tym mtodzi. Leszek Chojnacki
podsumowat nawet w tym duchu re-
dakcyjng dyskusje: ,Ze rezyser powi-
nien by¢ twdrcg i mie¢ podstawowy
warsztat. Ze aktor oprécz dobrego
przygotowania do zawodu powinien
mie¢ che¢ tworzenia, a celem dzia-
talnosci teatru musi by¢ osigganie
znaczgcych efektow artystycznych,
a nie kolejnych punktéw za plany
widowiskowe itp. Te podstawowe za-
sady nie funkcjonuja i dlatego jest
tak jak jest". -

Lista gorzkich obserwacji jest ob-
szerna. Profesji lalkarskiej nie traktuja
powaznie sami lalkarze (Ryszard
Sypniewski). Aktorzy lalkarze traktowa-
ni sginstrumentalnie (Mariusz Jeznach).
Brak jest motywacji do pracy w zawo-
dzie lalkarza (Piotr Tomaszuk). Atmo-
sfere pracy w teatrach ksztattuje bierna
i konformistyczna wiekszos¢. Absol-
wenci szkot wpisujg sie w powszechny
marazm (Andrzej Polakowski).

Moze by wiec redakcja Teatru Lalek
zorganizowata specjalng rozmowe na
ten temat. Dlaczego otacza nas ze-
wszad tyle frustracji, mimo ze z pozoru
wszystko jest w najlepszym porzadku.
Z pozoru, bo w gruncie rzeczy o przy-
czynach niezadowolenia jest az nadto
wiele w opublikowanych materiatach.

Na dyskusje nalezytoby zaprosié
wszystkich sfrustrowanych i zapytaé
ich, dlaczego nie wybiora sobie innego
teatru, gdzie lalki nie beda przestaniac
ich teatralnych (w ogdle) talentéw.
Albo — dlaczego nie podejmuja staran
o0 przeksztatcenie teatrow lalek w teatry
innego rodzaju, poczynajac od zmiany
niekochanej nazwy. Bardzo by sie to
przydato dla osiagniecia powszechnej
szczeshiwosci.

Na tym tle dyskusja Jana Wilkowskie~
go z moimi pogladami, wiwisekcja
kazdego wyrazenia i namietne dodawa-
nie o aktorskim charakterze teatru la-
lek (jednak teatr laiek!) wydaje sie
by¢ niezwykle akademicka. Zaiste
Janie miates racje, sympatyczniej by-
toby ja toczy¢ przy kawiarnianym
stoliku.

Henryk Jurkowski
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Recenzje

Bierze sie atrakcyjny literacko
i madry tekst, dtugo mysli nad kon-
cepcja inscenizacji, opracowuje projekt
scenografii nie tylko ,fadnej” ale inte-
gralnie wywiedzionej z sensu $wiato-
pogladowego tekstu, duzo wymaga od
aktorow, aby pojeli swe kreacje nie tylko
jako prace ale takze jako ekspresje
osobowosci a nawet indywidualnego
poczucia humoru, wszystkie te elemen-
ty podporzadkowuje pewnej ,tonacji
obrazowej i pojeciowej. Recepta brzmi
wprawdzie jak tani dowcip, ale przeciez

wedle niej zrealizowat Janusz Ryl-
-Krystianowski jeden z najlepszych
spektakli 11 Ogélnopolskich Spotkan

Teatru Lalek w Biatymstoku. Spektakl
.jeszcze ciepty” po marcowej premierze
w Jeleniej Goérze.

Adaptacja Tadeusza Pajdaty wykorzy-
stata stary ale dobry przektad Pierscie-
nia i rozy W. M. Thackeraya, zrobiony
przez Zofie Rogoszowne w 1913 roku.
Przektad ten sprawdzit sie w wielu
juz wydaniach ksigzki i od 1913 nie
zaszta dotad potrzeba dokonania no-
wego. Adaptacja wykorzystata tekst po-
wiesciowy ale trzeba pamietac, ze
Rogoszowna sama w tymze 1913 pod-
jeta probe adaptacji scenicznej Pier-
Scienia i rozy i wiasne ttumaczenie
przerobita na scene jako sztuke w 5
aktach pt. Dary Czarnej Wrozki. Sztuka
zresztg zostata wystawiona w Krakowie
w roku 1918, rekopis adaptacji do dzi$
znajduje sie w bibliotece Teatru im.
Stowackiego w Krakowie. Tadeusz
Pajdata nie siegnat jednak do adaptaciji
Rogoszéwny — i bardzo dobrze, bo
Dary Czarnej Wrdzki, to tekst scenicz-
nie niezbyt udany, rozwleczony na piec
aktow i pietystycznie traktujgcy wszyst-
kie watki i wszystkie postacie powiesci
Thackeraya. Zaplanowany takze wy-
raznie (ostatecznie Rogoszéwna byta
doswiadczong i wysokiej klasy pisarka
,dziecigca”) dla catkiem mtodego wi-
dza, choc¢ przecie sam autor Pierscienia
i rézy adres czytelniczy swojej prozy
traktowat szeroko dodajgc w podtytule
dzieta informacje ,,dla duzych i matych
dzieci“. Adaptacja i inscenizacjajelenio-
gorska wtasnie 0w szeroki adres zacho-
wuje, realizujgc formute teatru bez
kategorii wieku widza. Podtytut powie-
sci Thackeraya zawiera takze okreslenie
gatunkowe, wyraznie zachecajgce do
realizacji scenicznych: ,Pantomima
przy kominku®.

Recepta
na teatr
gustowny

Adaptacja Pajdaty akcentuje wyraznie
gtéwny watek i tak obrosty dostatecznie
komplikacjami wynoszacymi z szafotu
na tron lub strgcajacymi z tronu do
ciemnicy, sprawiajacymi, ze uczucia
sie odmieniaja za sprawg magicznych
przedmiotow — pierscienia i rozy.
Tekst pozbawiony akcentow okrucien-
stwa (ktore sa przeciez u Thackeraya
jak np. sprawa podtruwania Lulejki
w chorobie przez lekarza Piguliniego
lub okolicznosci zagarniecia tronu przez
Walorozo) lub ostabiajgcy je w komicz-
nym dystansie, ,pogodnie propaguje
elementarne wartosci etyczne: lojal-
nosé, wiernosé, madros¢, mitos¢ do
ludzi a przede wszystkim mitos¢ do wy-
branki lub wybranego. Ludzie sg petni
utomnosci duchowych (dotyczy to na-
wet ,pozytywnego“ Lulejki), Czarna
Wrozka psoci i igra ludzkimi uczuciami
ale przeciez prawdziwa mitos¢ obywa
sie ostatecznie bez iluzji i upiekszajgcej
interwencji magicznych przedmiotow.

Scenografia spektaklu jest prosta
i jednolita. Tto i kotary w cieptych
kolorach i takimz swietle dajg ogolnie
wrazenie ,stonecznosci* — bieli, bezu,

'z6tci. To ciepto i optymizm scenografii

zostato osiagniete $srodkami najprost-
szymi ale kaze pamigtac o tym, ze owo
.proste” bywa takze najtrudniejsze
koncepcyjnie. Lalki, mniej wiecej podt-
metrowej wysokosci, szaro-srebrzyste,
wykonane sa na wzor zotnierzy plasti-
kowych lub oftowianych: jakby wyszty
spod prasy z formy zachowujgcej w
wycisku wszelkie wypuktosci i detale
stroju. Wnoszone na sceng, odpoczy-
wajace na postumentach w ksztatcie
ucietych  kolumn klasycystycznych,
jakby na podstawach kolumnowych
pod rzezbione torsy, do samej gry
sprowadzone na ptaskie, okraggte po-
dium w centrum sceny. Tutaj ustawione
w dialogowej opozycji wiodg spory
i rozmowy. Animuja je potukryci w przy-
kucnieciu lub zastonieciu lalkg twarzy
aktorzy, ktorzy figury te przenosza,
poruszaja, przestawiajg i zamieniaja.
Przemiany postaci pod wptywem piers-
cienia i rézy, ich zyskiwanie lub utrata
ludzkich sympatii sygnalizowane s3g
przejrzys$cie: aktor zaktada na gtowe
lalki deformujacy jej rysy kapturek-
-maske z gumy, jakby rodem z filmo-
wych napasci na bank. W pomysle
lalek a takze w tym tricku odmiany
jest, jak w innych elementach przedsta-



wienia, wiele poczucia humoru i prze-
wrotnego gustu plastycznego.

Aktorsko najwiecej pola do popisu
ma para: Danuta Rej (krélewna Rézycz-
ka i ksigzniczka Angelika) oraz Krzysz-
tof Dutkiewicz (krélewicz Lulejko
i ksigze Bulbo). Ale i inni aktorzy
(Honorata Magdeczko Capote, Bogu-
stawa Jeremowicz, Mieczystaw Dyrda,
Andrzej Wojcik i Lech Chojnacki) dzwi-
gajacy takze po dwie lub trzy role
nie tylko grajg, ale tez tym graniem
znakomicie sie bawia.

Koncepcja inscenizacyjna tego spek-
taklu pozwala bowiem potaczy¢ stricte
lalkowe wartosci estetyczne z zaletami
zywego planu. Aktorzy-animatorzy nie
tylko sa widoczni, ale rozmiar ich
ostoniecia stawia przed nimi kompletne
zadania aktorskie w mimice, gescie,
ruchu scenicznym. Fakt prowadzenia
dwu lub wiecej lalek zmusza do, tak
dowcipnie w tym spektaklu podkreslo-
nego, komicznego dystansu aktora wo-
bec prezentowanej sytuacji scenicznej.
Kiedy wiec Krzysztof Dutkiewicz mar-
kuje niezdecydowanie animacyjne w
dialogu miedzy Lulejka i Bulbo (bo jest
ruchowym i gtosowym patronem obu
lalek), mamy do czynienia z klasyczna,
optymalna sytuacja teatru lalek: zwielo-
krotnieniem ptaszczyzn istnienia tea-
tralnosci- — jest tu aktor, ktéry gra
posta¢, aktor, ktoéry gra animatora,
jest wreszcie lalka, ktora tez aktora
udaje. Taka wtasnie sytuacja daje efekt
czystej teatralnosci i jest najszlachet-
niejszag zabawa w teatr. Bo inscenizacja
Pierscienia i rozy jest przede wszyst-

kim zabawa: kulturalng, gustowna
i szlachetna artystycznie. Dobra adap-
tacja, jednolitos¢ koncepcji insceniza-
cyjnej, jej domyslenie w szczegoétach,
niewatpliwa ,czystos¢” gatunku lalko-
wego i Swiadome aktorstwo daja wspol-
nie efekt godny pozazdroszczenia.
Teatr Lalek miota sie czesto miedzy
filozoficzna wielkoscia a ludyczng byle-
jakoscig. Ta inscenizacja dowodzi, ze
miedzy Spowiedziag w drewnie i Feli-
ksem a Pchtg Szachrajka istnieje jesz-

cze bardzo duzo miejsca na kulturalny,
dowcipny i prawdziwie artystyczny
teatr lalek.

Andrzej Z. Makowiecki

William M. Thackeray Pierscienn i roza.
Przektad Zofia Rogoszéwna, ttum. wierszy
Wiodzimierz Lewik, adapt. Tadeusz Pajdata,
rez. Janusz Ryl-Krystianowski, 'scen. Buba
Tomala, muz. Marek Ferdek i Jakub Wenzel.
Panstwowy Teatr Animacji w Jeleniej Gorze.
Prem. marzec 1987 r.

19

fot. Waldemar Grzelak



~
o i
t
nanttatss

ey

NGB

ST ———

-

w sredniowiecznej sztuce zdobni-
czej, zwtaszcza iluminowanych kode-
ksach i pomieszczonych w nich minia-
turach, niejednokrotnie pojawiaty sige
wyobrazenia ozywionych w teatralnej
akcji marionetek. Nie brak tez ,literac-
kich* wizerunkdéw lalkowych, krétkich
i epizodycznych opiséw. Wspomnijmy
tu cho¢by stynne miniatury Jehana de
Grise zdobigcego XIV-wieczny Romans

o dobrym krolu Aleksandrze. Mniej
znane sa ,wizerunki“ marionetek z
prowansalskiego romansu Flamena

(XIl w.), z Rennera Hugona von Tirn-
berg (XIII/XIV w.) czy tez z Malegysa
(XIV w.). Marionetki towarzyszyty $red-
niowiecznym rekopisom czesto. Na ty-
le czesto, iz fakt ten musi budzi¢ uzasa-
dnione zdziwienie. Zdziwienie to po-
gtebia sie, kiedy uswiadomimy sobie,
ze wiekszosc¢ lalkowych miniatur umie-
szczono tam, gdzie bysmy sie ich naj-
mniej spodziewali, gdzie tekst rekopisu
zdaje si¢ w niczym ich zaistnienia nie
uzasadnia¢. Wezmy na przyktad bodaj-
ze najstynniejsze Sredniowieczne wy-
obrazenie teatrzyku lalkowego — bar-
wng miniature z Xll-wiecznego kode-
ksu mniszki Herrady z Landsbergu
Hortus Deliciarum. Oryginat miniatury
niestety nie zachowat sie. Jedyny eg-
zemplarz dzieta Herrady sptonat w
Strasbourgu w czasie wojny francusko-
pruskiej w 1870 r. Na szczescie spore
fragmenty tekstu zdotano jeszcze w
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Mniszka 1 lalki

czyli teatralne obsesje
Herrady z Landsbergu

pierwszej potowie XIX wieku przepisag,
a okoto 2/3 ze stynnych miniatur sko-
piowano!. Interesujgca nas miniatura
(znana w wielu odrysach, ktére mozna
sprowadzi¢ do dwu zasadniczych wido-
znych na zdjeciach) ukazuje niezwykle
sugestywnie, z zaskakujgca drobiazgo-
woscia wedrowny teatrzyk latkowy ,.a la
planchette” prezentujacy scene rycer-
skiego pojedynku. Wtasnie tej dbatosci
0 szczegOty i realia teatralnego pokazu
zawdzigcza miniatura swa stawe. Stata
si¢ bowiem niezastgpionym, koronnym
zrédtem ikonograficznym do badan
nad Sredniowieczng technikg animacji,
a stuzyta takze do rozwazan nad chara-
kterem repertuaru wedrownych scen
marionetkowych w sredniowieczu. Stad
tez byta wykorzystywana we wszyst-
kich powazniejszych pracach dotycza-
cych tradyciji teatru lalkowego w Euro-
pie od Magnina poczawszy, a na najno-
wszych opracowaniach z tej dziedziny
skonczywszy2. Jednakze trudno byfoby
w tych publikacjach (czemu zresztg
nie nalezy sie zbytnio dziwic¢) znalez¢
odpowiedz na pytanie, co robi wizeru-
nek czysto swieckiej rozrywki teatralnej
(czesto przeciez pomawianej 0 pogan-
skie zwiazki) w natchnionej spirytuati-
stycznej antologii mistycznie nastawio-
nej przeoryszy z alzackiego klasztoru.
Jaka wiec znaczeniowg funkcje mogta
spetnia¢ talkowa miniatura w catosci
tego niezwyktego dzieta, jakim jest

Hortus Deliciarum? Kwestie te naleza-
toby uzupetni¢ o inne bardziej szczeg6-
towo postawione pytania: jaki byt sto-
sunek Herrady do teatru lalek? Jakiej
partii tekstu miniatura odpowiada? Co
z pordéwnania obu tych przekazéw —
plastycznego i stownego wynika? Czy
Herrada mowi cokolwiek wprost o kun-
szcie lalkarskim, czy tez cata rzecz na-
lezy traktowaé¢ metaforycznie? A jesli
tak, to w jaki sposdb skonstruowana
jest ta metafora, jakim sensom i jakiej
tresci stuzy? Zacznijmy od jeszcze je-
dnego, kolejnego ,,przeczytania“ minia-
tury. Wtasnie, nie tyle obejrzenia, co
przeczytania. Czy aby na pewno zada-
no sobie trud zinterpretowania i roz-
wigzania. wszystkich dajacych sie dzis
zrozumiec¢ elementdéw Sredniowieczne-
go kodu? Obawiam sig, ze nie.
Najprzéd odczytajmy to co najtat-
wiejsze i najbardziej oczywiste — tacin-
skie subskrypcje. Posrodku miniaturzy-
sta umiescit dwa napisy. Gorny usytu-
owany nad gtowami walczgcych ryce-
rzykow gtosi: ,ludus monstrorum®, co
mozna rozumie¢ dostownie jak wido-
wisko lalek, ale takze i przede wszys-
tkim przenosnie jako gra dziwadet czy
dziwowisko. Nizszy napis stanowiacy
co$ w rodzaju apodosis do poprzednie-
go brzmi: ,In ludo monstrorum desi-
gnatur vanitas vanitatum®, czyli wido-
wisko lalkowe (wzglednie: dziwowisko)
oznacza marnos¢ nad marnosciami.



,Marnos¢ nad marnosciami“ to rzecz
jasna cytowane z ksiegi Koheleta
(Ekkleziastes) stowa madrego krola Sa-
lomona. Informacja ta pozwoli nam na
posuniecie si¢ w procesie odczytywa-
nia miniatury o krok dalej. Wydaje sie,
ze wiadca (widoczny na zdjeciu nr 2)
przed ktéorym popisuja sie lalkarze, to
wiasnie krol Salomon. Tak to réwniez
interpretowat $wietny znawca kultury
sredniowiecznej Jacques Le Goff, sko-
ro w taki sposob pisat 0 anonimowym
malarzu pracujagcym dla Herrady:
»,Malarz starat sie najwidocznie przed-
stawi¢ sceny, ludzi i narzedzia dla nich
samych. | to tylko drobny szczegdt —
malutki aniot odsuniety w sam kacik
miniatury — przypomina nam, ze ma to
by¢ ewangeliczna przypowiesé¢ o ziar-
nie i kakolu, o cztowieku skazanym po
upadku na prace, o Salomonie, ktéry
patrzy na swiat jak na teatr kukietek
i wota: Marno$¢ nad marnosciami
i wszystko marnos¢s.”

Le Goff zwrécit uwage na silng trady-
cje realistyczng, jaka przejawita sie w
catym cyklu miniatur z kodeksu
Herrady, na fakt, ze owo upodobanie
do wiernego oddawania zwyczajnego
codziennego szczegodtu zyciowego by-
to jaka$ bezsilng proba wymykania sie
artysty z duszacej atmosfery magi-
cznej, jaka jego dzieto usitowano oto-
czy¢. Twierdzit, ze w czasach Herrady,
w wieku tryumfu sztuki gotyckiej wraz-
liwos¢ artystow powoli wydostawata
si¢ z tego ,lasu symboli“, w ktoéry wpe-
dzito je wczesne $redniowiecze. Wypa-
dnie zgodzi¢ sie z Le Goffem, ze stot-
scena, lalki, sposéb ich animowania,
flet, harfa trubaduréw, jak réwniez nie-
ktére kostiumy, sa na ogét dos¢ wier-
nie oddanymi przez artyste przedmiota-
mi znanymi mu z autopsji pod warun-
kiem, ze ogladamy kazdy element z
osobna, bez zwigzku z pozostatymi.
Jednakze nie zmienia to w niczym fak-
tu, ze ,akcja" tej scenki rozgrywa sie,
zgodnie z intencjag tworcy jednoczesnie
w czasach biblijnych i w czasie wspot-
czesnym Herradzie, a cato§¢ kompozy-

cji jest par excellence alegoryczna. We-
drowny teatrzyk lalek musi wiec byc¢
—ijak nalezy podejrzewaé — swego
rodzaju kompromisem, jaka$s proba
sharmonizowania tesknoty realistycz-
nej z wymogami programu alegorycz-
nego. Taki, a nie inny ksztaft plasty-
czny tego teatrzyku byt rezultatem za-
réowno doswiadczen zyciowych autora,
jak rowniez, i to przede wszystkim,
potrzeby takiego wiasnie utozenia sym-
bolicznych elementéw znaczenio-
wych. Trzeba te dwie warstwy od sie-
bie oddzieli¢, jesli sie chce na podsta-
wie tej miniatury formutowac jakiekol-
wiek wnioski historyczno-teatralne.
Inaczej moéwiagc bez przeprowadzenia
analizy semantycznej miniatura jest
zrodtem dla historyka teatru mato uzy-
tecznym. Nie chodzi tu bynajmniej o
dezawuowanie warstwy realistycznej
ryciny ani o zamazywanie jej zwiazkow
z éwczesnym zyciem teatralnym, ale o
zwroécenie uwagi na fakt, ze dopoki nie
rozwigzemy przekonywujgco kodu ale-
gorycznego, nie bedziemy potrafili
wskazag, jakie w istocie elementy kom-
pozycji mogly wynika¢ z obserwacji
zyciowych artysty, z jego wczesniej-
szych ,spotkan® z teatrem lalek. Dopie-
ro odczytanie, czy tez uzgodnienie obu
uzupetniajacych sie ptaszczyzn alego-
rycznej i realistycznej datoby szanse
usytuowania przekazu, jaki niesie
miniatura, we wifasciwym kontekscie
kulturowym, w oéwczesnym systemie
idei i poje¢, wsréd blizszych i dalszych
istotnych odniesien, a tym samym
pozwolityby dostrzec te miejsca, w
ktérych ,tesknota realistyczna” mala-
rza przejawita sie najsilniej.

Z prawej strony sceny lalkowej umie-
szczono kaptanéw — patriarchéw sta-
rotestamentowych wzywajacych wier-
nych do adoracji Jahwe. Napis tacinski
wyjasnia, ze kaptani ,deli w trgby*
(,sacerdotes tubis canebant”). Brodaci

kaptani, trgby zamiast dzwonoéw, a
wreszcie sama forma czasownika
swiadcza o historycznosci przedsta-

wionej akcji, ale o historycznosci spe-

cyficznej odpowiadajgcej umystowosci
gotyckiej. Z lewej strony usytuowano
syreny czarujgce Spiewem i gra na in-
strumentach (flet i harfa trubaduréw).
Syreny — na co wskazujg ptasie pazu-
ry i umieszczony wyzej napis — sym-
bolizowaty sity zta uwodzace $miertel-
nikdw za pomoca tajemniczego i znie-
walajacego czaru. Jest rzeczg zastana-
wiajgcg, ze tworca nie namalowat od-.
biorcow marionetkowego spektaklu.
Takie przynajmiej poczatkowo odno-
simy wrazenie. Bo wszakze krél Salo-
mon nie oglgda lalkowego pokazu,
przyglada sie raczej catosci ,proce-
deru”, patrzy na tych ludzi, ktérzy uru-
chamiaja lalki i duma nad tym, czemu
nie stuchajg trgb kaptanskich, a skton-
ni sa ulegaé zwodzgcemu $piewowi
syren. Czyzby wiec postaci animato-
row spetniaty jednoczesnie funcje od-
biorcéw? — Wydaje sie, ze ci ludzie
reprezentujgcy rézne stany spoteczne
($wiecki i duchowny) symbolizujg spo-
tecznos¢ ludzka jako catosé. Sa zardw-
no odbiorcami, jak i animatorami te-
atru. Organizuja gre, sami w niej ucze-
stnicza i sami stajg sie jej odbiorcami.
Taki uktad byt przeciez niezwykle cha-
rakterystyczny dla teatralnosci $Sre-
dniowiecza, ze wspomnimy tylko
przyktadowo sceno-widownie misteryj-
na, czy korelacje wykonawczo-odbior-
cze w dramacie liturgicznym, nie mo-
wiac juz o charakterze odbioru maso-
wych quasireligijnych imprez-wido-
wisk $wigtecznych. Zreszta te ostatnig
najbardziej spontaniczng forme akty-
wnosci teatralnej ludzi sredniowiecza,
ktéra przejeta i zinternalizowata wiele
pierwotnych poganskich elementéw
kultowych, wspominamy w tym miej-
scu nie przypadkowo. Herrada bowiem
spore fragmenty swego dzieta poswie-
cita rozwazaniom nad moralnym sen-
sem i wtasciwym (z punktu widzenia
liturgii) ksztattem imprez organizowa-
nych w zwigzku ze swietami chrzesci-
janskimi. Zwtaszcza z tymiktére miaty
miejsce na przetomie starego i nowego
roku. Uzalata sie, ze widowiska takie
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jak historie o gwiezdzie i Magach
(Ordo Stellae) inscenizowane z okazji
swieta Epifanii (tj. Trzech Kroli), wymy-
slone niegdys przez Ojcow Kosciota i
propagowane ,ab ecclesiae rectoribus”
— ku pozytkowi Kosciota — staty sie w
jej czasach powodem narzekan, skarg i
gwattownych polemik. Pisata, ze tea-
tralizacje sSwieta Epifanii stuszne w
swym zatozeniu i intencjach, bo popu-
laryzujagce dogmat o objawieniu sie
Syna Bozego w sSwiecie ludzkim daja
niestety okazje do rozwiagztosci, bufo-
nady i zenujacych wydarzen kalaja-
cych $Swietos¢ miejsca Bozego. Jed-
nakze warto zwroci¢ uwage, ze Herra-
da protestowata jedynie przeciwko
przerostowi teatralizacji i jej zwulgary-
zowaniu. Natomiast sama zasade oko-
licznosciowych widowisk koscielnych
(religio imaginaria) uwazata za stuszna.
W tym wzgledzie jej postawa roznita sie
od stanowiska reformatorsko nasta-
wionego duchowienstwa Niemiec. Ty-
powy jego reprezentant Gerhoh z
Reichersbergu w dziele. pt. O Sledze-
niu Antychrysta (De investigatione An-
tichristi, 1161) stwierdzat wrecz, ze
duchowienstwo, ktdére zamienia kos-
cioty w teatry dokonuje rzeczywistego
dzieta Antychrysta, ku ktorego chwale
i na ktorego pozytek czyni pokazy+.
Mozna by w tym miejscu zapytaé, jaki
byt oficjaliny stosunek autorytetow
koscielnych wobec kwestii rozrostu
teatru religijnego. Odpowiedz na to py-
tanie nie bytaby jednak prosta, jak
na to wskazujg losy najbardziej kon-
trowersyjnej imprezy koscielnej zwanej
Swietem btaznow (festum fatuorum), a
zwtaszcza fakt, ze liczne kapituty kos-
cielne i nizsze duchowienstwo (stad
nazwa $wieto subdiakondéw) zachecato
do brania udziatlu w widowiskach i sa-
mo chetnie w nich uczestniczyto.He-
rrada ubolewajgc z powodu takich fe-
stynéw rozrywkowych jak swieto bta-
znow bronita idei teatru religijnego
kierujac sie zapewne nadzieja dostar-
czenia wiernym kontratrakcji wzgle-
dem zimowych i wiosennych ludis.
Oburzata sie¢ zwtaszcza na kaptanow,
ktorzy przychodzili do kosciotow jak
rycerze po to, aby korzystajac z wyja-
tkowej atmosfery i ogolnego szalen-
stwa pi¢ i bawi¢ sie w towarzystwie
kurtyzan. Wszakze juz samo przebiera-
nie sie byto potepione w Ksiedze Po-
wtérzonego Prawa (Deut. 22,5). A oto
stowa Herrady:

A wreszcie wiele haniebnych skut-
kow z dobrych i szlachetnych przy-
ktadow zrodzito sie. To, co przez ster-
nikow Kosciota w jakims starozytnym
swietym natchnieniu zostato stworzone
i przyjete po to, aby przyszte pokolenia
mogty tacniej ksztattowac swa wiare,
— to, co dla poszerzenia wiary i mitosci
chrzescijanskiej zostato wyksztatcone i
uformowane w szereg mistycznych
przyktadéw, to wiasnie przez naste-
pcow (tych swietych mezdéw) albo
przez ludzi im podlegtych, a wreszcie
przez wspoétczesnych nam juz to zosta-
to zmienione, juz to zmacone jakim$
nie odpowiednim uktadem rzeczy i
odmienng kolejnoscia, a na koniec do-
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gtebnie zaniedbane i puszczone w nie-
pamiec. (...) A przeciez Ojcowie nasze-
go Kosciota na taka okazje jak dzien
Epifanii (lub jego oktawe) stworzyli i
ustanowili ceremonie, ze tak ja okre-
slimy, obrazowa, majaca ilustrowac,
jak Magowie kierujgc sie gwiazdg szu-
kali nowonarodzonego Chrystusa, jak
srozyt sig Herod i starat sie podste-
pnie szkodzi¢, jak zotnierze zostali wy-
stani,by wymordowa¢ chtopieta, jak
Aniof ostrzegat Magow, aby nie wracali,
jak miaty miejsce inne jeszcze zdarze-
nia z tym dniem zwigzane. Uczynili to,
aby wiara w Kosciele umacniata sie i
taska Boza byta coraz gorecej czczona,
a takze i w tym celu, aby niedowiar-
kow, ktérzy ogladaé beda te duchowe
obrzedy do prawdziwego kultu Bozego

zartéw. Organizuje sie rozrywkowe
widowiska! Zewszad stychac¢ szczek
broni. Zbiegowisko i gwar jak w kar-
czmie. Stowem chaos wszelkich
marnos$ci tego Swiata petny".6
Zbyt wiele rozpoznajemy tu elemen-
téw przypominajgcych sensy i znacze-
nia symboliczne odnalezione w minia-
turze, aby ta zbiezno$¢ mogta byc
przypadkowa. Sadzimy, ze wtasnie ten
tekst odpowiada miniaturze. W kazdym
razie taka albo bardzo zblizong tresc
chciano alegoryzujacymi  $rodkami
plastycznymi przedstawi¢. Zarowno
bowiem w miniaturze, jak w tekscie
Herrady mamy do czynienia z rozryw-
kowym widowiskiem (,,ludus placesibi-
lis"), ktore organizujag i w ktérym ucze-
stnicza ludzie $wieccy i duchowni.
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tym tatwiej nakfania¢. A c6z dzis? Cow
naszych czasach odbywa sig¢ w niektd-
rych kosciotach? Nie tylko ze przepi-
sany uktad liturgiczny nie jest respe-
ktowany, ale nawet przedmiotem
zgromadzen nie jest to, by czci¢ i wiel-
bi¢ Boga, ale raczej to, by uprawiaé
bezboznosci petng rozpuste i oddawac
sie mtodzienczej rozwigztosci. Ducho-
wni porzucaja przypisany im stroj i
sposo6b zachowania sie i przybieraja
status zotnierski. Nie ma zadnej roz-
nicy miedzy kaptanem a zotnierzem!
Narusza sie porzadek w Domu Bozym.
Ludzie swieccy mieszajg sie z ducho-
wienstwem. Urzadzane sg biesiady i
hulanki petne btazenady i zgubnych

Czynig to wowczas, kiedy powinni
czci¢ i wielbic Boga. Nawiasem mo-
wiagc sytuacja ta, chyba nie bez powo-
du, kojarzy sie nam ze stynnymi homi-
lijami $w. Jana Chryzostoma gromig-
cymi wiernych, ktorzy na Wielkanoc
399 r. zamiast do kosciota pobiegli tfu-
mnie do teatru i cyrku. Herrada pisze,
ze ludzie ci przybierajg wyglad i oby-
czyje zotnierskie, a w $wiatyni zamiast
modiéw stychac szczegk broni. Méwiac
0 ,szczeku broni* Herrada mogta miec
na mysli tzw. Obrzed Biskupa Mtodzia-
nkéw (odgrywany albo w dzien s$w.
Mikotaja albo Niewiniagtek), w ktérym
zwykle brata udziat grupa klerykow
przebranych za zotnierzy Heroda uz-



brojonych w miecze i we witdcznie’.
Miniaturzysta przedstawit to za pomo-
cg genialnego w swej prostocie skroétu.
Oto cztowiek swiecki i duchowny za-
bawiaja sie walka lalkowych rycerzy-
kow zamiast stuchac trgb kaptanskich.
Jest wreszcie w tekscie rowniez 6w
,chaos wszelkich marnosci petny"
(,omnium vanitatum indisciplinatus

excursus”), o ktérym rozmysla umie-
szczony na obrazku krol Salomon.

Teraz po porownaniu obu przekazéw
— plastycznego i tekstowego mozemy
wyjasni¢ jeszcze dwa elementy minia-
tury dotychczas ostoniete tajemnica.
Chodzi o postaé¢ dostojnika koscielne-
go i dawnych meczennikdw (nha co
wskazuje ptomien pod stopami), kto-
rych umieszczono w gornej partii mi-
niatury nad sceng lalkowa. S3 to zape-
wne ,rectores ecclesiae” i ,antiqui
patres”, o ktérych z taka rewerencja
wspomina Herrada uzalajgc sie nad
tym, ze ich dalekowzroczne dziefo jest
obecnie zaprzepaszczane. | ostatni juz
brakujacy element, to ptongca latarnia
(,lucerna ardens"). Pojemna alegoria
oznaczajaca miejsce kultu Bozego, a
wiec Swiatynie, w ktdérej catosé akcji
wyrazonej w miniaturze jest zlokalizo-
wana, ale symbolizujgca takze samo
emanujace sSwiatto prawdziwej wiary.
Latarnia potaczona jest udrapowang
materia z postaciami dmacych w traby
kaptanow, co wyrazato integralng tacz-
nos$¢ obu tych elementow.

Teatr marionetek wyobrazony na
miniaturze z kodeksu Herrady z Land-
sbergu jest wiec, jak z powyzszego
porownania wynika, przede wszystkim
symbolem oznaczajgcym nacechowane
rozrywkg widowiska teatralne, a nawet
szerzej, wszelkie swieckie imprezy roz-
rywkowe, a dopiero w dalszej kolejno-
sci i niejako nieoficjalnie takze refle-
ksem oOwczesnie uprawianego teatru
lalkowego. Lalka funkcjonowata tu jako
alegoria zabawy teatralnej bedacej,
zgodnie z owczesnymi pojeciami, obja-
wem niepokojgcego pedu do jakze nie-
trwatej i chwilowej ziemskiej radosci.
Herrada akceptowata, a nawet propa-
gowata widowiska religijne, ale tylko
wtedy, jesli do konca i bez reszty wy-
petnione byty trescig religijng, jesli
przyswiecajacy im cel i uzyte srodki
podporzadkowane byty liturgii. Niepo-
koit ja natomiast dochadzacy w tych
imprezach do gtosu nieokietznany zy-
wiot $wieckiej rozrywki i zabawy. Mi-
niatura Herrady jest jednym z wczes-
niejszych sladow takiego wtasnie sym-
bolicznego traktowania marionetek.
Lalka swietnie nadawata sie¢ do wyra-
zenia ulotnosci rozrywki ziemskiej, jej
efemerycznej natury. Zyje wszak, poki
jest poruszana przez artyste. W chwile
potem jest tylko martwym porzuconym
przedmiotem ukazujacym z catg oczy-
wistoscig chwilowos$¢, przemijalnosé,
marnos¢ i nedze ziemskiej zabawy.
Nadto marionetka w odczuciu ludzi
sredniowiecza byta jakby naturalng
kwintesencja zabawy teatralnej. Sym-
bolizowata gre powstajgca z niczego i
w nicos¢ sie obracajgca ujawniajac
mechanizm (zwréémy uwage na prze-

sadnie wyeksponowane sznurki) zwo-
dniczego nasladownictwa, ktore tak
oburzato Ojcow Kosciota i polemistow
wczesnochrzescijanskich. Tu bowiem
martwy przedmiot aspirowat do tego,
by by¢ prawdziwym zyciem. Cztowiek
animator stwarzajac nowe quasibyty
przedrzezniat Boga. ,A Boég — jak
pouczat Tertulian — ktdry jest tworca
prawdy, nie kocha ktamstwa, cudzoto-
znym fatszem jest w Jego oczach kazde
udawanie. On, ktory potepia kazdg ob-
tude na pewno odrzuci aktora fatszuja-
cego pte¢ czy lata, udajgcego mitosc,
gniew, lament czy ptacz.®

Funkcja marionetki jako symbolu
ziemskiej rozrywki, szczegdlnie roz-
rywki i zabawy teatralnej, okaze sie
bardzo trwata. Zywotna bedzie jeszcze
w XVI wieku. Oto drzeworyt (zdjecie
nr 3) wyjety z czeskiego druku wyda-
nego w Litomyslu okoto 1590 r. Zdaje
sie on ilustrowac, niezaleznie od fabuty,
ktéra zostat obudowany, teze Sw.
Augustyna spopularyzowng w dojrza-
tym $redniowieczu przez Alkuina, a
nastepnie przez penitencjaty i lokalne
statuty koscielne gtoszaca, ze lepiej
jest karmi¢ u swego stotu biedakow,
chorych, a nawet zwierze¢ta jako stwo-
rzenia Boze niz obdarowywac i przyj-
mowac histriondw®. Anonimowy artysta
zdecydowat si¢ przedstawi¢ histrionow
jako ludzi teatralnej zabawy, w postaci
symbolicznej marionetki, ktora pan
domu w znaczacym gescie odsuwa na
bok, aby karmi¢ oczekujgcych w kolej-
ce biedakéw. Lalka uzyta tu zostata
jako doktadny réwnowaznik $wiata te-
atralnej rozrywki zupetnie tak samo jak
to miato miejsce w miniaturze z kode-
ksu Herrady. Otéz zwyczaj traktowania
marionetki jako symbolu teatru czy tez
Swieckiej rozrywki zdaje sie w pewnej
mierze wyjasnia¢ zagadkowa czestotli-
woscé lalkowych wizerunkdéw w sztuce
sredniowiecznej, o ktorej wspomina-
lismy na wstepie. Jest tez oczywiscie
wyktadnikiem bujnego rozwoju teatru
lalkowego w dojrzatym sredniowieczu.
Coz jednak z tych konstatacji wynika
dla historyka teatru usitujgcego spozy-
tkowac¢ dia siebie takie zrodia jak
miniatura z kodeksu Herrady? Mysle,
ze wiele. Przede wszystkim zasada or-
ganicznego zaufania do zrodta srednio-
wiecznego i konieczno$¢ ostroznosci
przy formutowaniu wnioskéw. O ile
cata sfera techniki wykonania sceny
fatkowej, konstrukcja samych lalek,
sposoOb ich animacji jest by¢é moze wie-
rnym odbiciem $redniowiecznej prakty-
ki w tym samym stopniu jak inne
ukazane tam przedmioty — stot, ubra-
nia, instrumenty muzyczne, o tyle
jakiekolwiek wnioski dotyczace tego,
co odgrywa sie na lalkowej scenie
i gdzie urzadza sie widowiska powinny
by¢ formutowane z ogromna doza
wstrzemiezliwosci. Na ten temat
bowiem miniatura niewiele jest nam w
stanie powiedzie¢. Zawsze bowiem w
tej sytuacji bardziej uprawnione be-
dzie podejrzenie o realizacje programu
alegorycznego, niz najbardziej nawet
przekonujgca hipoteza, wskazujgca na
jakie§ mozliwe do przyjecia gatunki

owczesnego repertuaru rycerskiego.
Staje sie tez rzeczg oczywistg, ze nie
mamy prawa uwazac, iz tak wiasnie
jak to przedstawit miniaturzysta wygla-
dali ludzie parajacy sie kunsztem lalka-
rskim (chodzi o stan spoteczny postaci
a nie ich szaty), ze przedstawienia te
urzadzano na dworach krolewskich lub
w kosciotach, ze towarzyszyta.im mu-
zyka wykonywana na fletach i harfach
trubaduréw, ze wreszcie do animacji
uzywano grubych, widocznych z dale-
ka sznurow. Im bardziej wnikliwa i
kompetentna bedzie analiza znaczenio-
wa Zrédta, im wigecej uda nam sie zro-
zumie¢ z prezentowanego tam progra-
mu alegorycznego, tym wigksza szansa
unikniecia tego typu pochopnych
wnioskow.
Andrzej Kruczynski

1. Podstawowe informacje na temat
Herrady (1167-1195) przeoryszy klasztoru w
Saint Odiie (Hohenburg) w Alzacji i jej
dzieta podajg A. Straub i G. Keller w:
Herrade de Landsberg, Hortus Deliciarum,
publié aux frais de la Société pour la
conservation des monuments historiques
d’Alsace, Strasbourg, 1901 s. V-VIl. Praca
ta referuje wazniejsze ustalenia wczes-
niejszych autorow m.in. Ch. Schmidta i
C.M. Engelhardta. Tamze reprodukcje wszy-
stkich skopiowanych miniatur.
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Cantatiorium de LEglise de Strasbourg.
Colmar 1928, s. 95-7 jako pochodzacy z
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cytuje w catosci K. Young w dziele The
Drama of the Medieval Church, t. I, s. 412.
7. Pochodzacy z XIll wieku rekopis Ordi-
narium Pataviense zawiera fragment opisu
tego obrzedu: ,Kiedy sie msze odprawi,
pewien kleryk ubrany w szate btazenska
trzyma w reku wtdcznig drewniang, ktorg
rzuci w kierunku wiernych. Miedzy nimi be-
da pewni uzbrojeni, ktérzy za ta wtdcznia
pojda i beda okrazac kosciot szukajac Dzie-
cigtka z Jego Matkg, tzn. Chrystusa z
N. M. Panng. A bedzie pewien kleryk przy-
brany jak kobieta, ktory bedzie siedziat na
osle majac na tonie syna i taki, ktory
wyobraza Jézefa“... Por. K. Young, op. cit.
t.1, S. 104-110. Przektad poiski w: J. Lewan-
ski, $redniowieczne gatunki dramatyczno-
teatralne, t, 3 Misterium, Wroctaw
1969, s. 215

8. Quintus S.F. Tertullianus, O widowiskach
(De spectaculisy w: Wybdr pism, Pisma
Starochrzescijaniskich Pisarzy, Warszawa
1970, s. 101-107, ttum. W. Myszor

9. Alkuin, List do Higbalda biskupa Lindi-
sfarne: ... melius est pauperes edere de
mensa tua quam histriones vel luxuriosos
quoslibet. (Ep. 124 z 797 r.) Drzeworyt
przedrukowat Jan Malik w ksigzce Teatr
lalek w Czechosfowacji, Praga 1949. Autor
nie dostrzegt zreszta wtasciwego metafory-
cznego sensu kompozycji, a marionetke uz-
nat za ,luteranskg monstrancje"”.
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fot. Zdzistaw Kempa

O Janie Dormanie napisano wiele
wiecej niz o jakimkolwiek innym twércy
teatru dla dzieci w Polsce. Tym razem
jednak nie chodzi o poswiadczenie
jego dziatalnosci i dokonan, ale o me-
tode pracy, mozna by nawet powie-
dzie¢ — o system. Jako taki ma on zna-
czenie uniwersalne, przemawia do wy-
obrazni swoja kompletnoscia i elasty-
cznoscia. Wydaje sie nawet, ze mogtby
by¢ kontynuowany przez ucznidw i
nastepcow, gdyby kiedykolwiek sie
znalezli.

O zrédtach sztuki Jana Dormana pisa-
no juz wielokrotnie, przy wielu oka-
zjach. Z jego wtasnych wyznan wiemy,
ze ogromny wptyw miat na jego sztuke
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dawny obyczaj, rowniez religijny, folk-
lor ludowy, folklor dzieciecy. W tym os-
tatnim Dorman wyrdznia zabawy pod-
workowe, ktorych poetyke przenidst do
swego pierwszego teatru ekspresji
dzieciecej, a nastgpnie przyswoit w gto-
$nych przedstawieniach Teatru Dzieci
Zagtebia.

Troche jak gdyby ex post Dorman
przypisat sobie takze... inspiracje teore-
tyczne. Moéwit: ,,... w mojej pracy siega-
tfem do niezawodnego Jana Jakuba
Rousseau, do jego Listu o widowis-
kach, skierowanego do d’Alemberta, w
ktérym to Rousseau odrzuca oficjalny
teatr profesjonalny na rzecz uroczy-
stosci ludowych, obrzedowych... Akto-

TODA TEATRU DC

rami mieli by¢ wszyscy obywatele, we
wspodlnej zabawie, spontanicznej, pow-
szechnej.”“1 | oczywiscie tylko w pracy
z dzie¢mi stosowat sie do cytowanych
zalecen. Wystawiajgc sztuki dla dzieci
przestrzegat podziatu na aktorow i wi-
downie. Z obrzedu, ludowosci, dziecie-
cych zabaw wypreparowat ich rytm i
ich konwencje.

Teatr Dormana nie byt stylistycznym
monolitem. Jego zainteresowania twor-
cze zmieniaty sie, zmieniat sie tez od-
powiednio jego warsztat. Na poczatku
pracowat z dzie¢mi. Tworzyt teatr dzie-
ciecy. Mozny sadzi¢, ze byt dla dzieci
przewodnikiem, ale nie mistrzem. Byt
to okres praktyki w swiecie dziecka —



ORMANA

wielka nauka konwencji. Pozniej zostat
wrzucony do wspdlnego worka ze
wszystkimi teatrami lalek. Dawat przed-
stawienia lalkowe zgodnie z zasadami
realizmu basniowego (basn jako zda-
rzenie prawdopodobne, serio). Naste-

pnie przyszedt okres ksztattowania
wtasnego stylu. Rozpoczat od destruk-
cji teatru lalek i aktorskich funkciji lalki,
w ten sposob uzyskat pustg przestrzen
dla swych oryginalnych pomystéw.
Stopniowo probowat réznych konwen-
cji. /Przede wszystkim teatralizowat
dziatania sceniczne, rozwijat metafore
plastyczna, zdarzenia organizowat zgo-
dnie z rytmami zabaw dziecigcych i
ludowego obrzedu, uprawiat kolaz lite-

racki i sceniczny, rezygnowat z niego,
powracat do peinego tekstu bez zad-
nych upiekszen, marzyt wreszcie o te-
atrze iluzji: A dzisiaj? — pisat z okazji
jubileuszu teatru — Dzisiaj dato 30
lat Teatrowi. Trzydziestolecie, w kto6-
rym TEATR DZIECI| ZAGLEBIA prze-
zywa swoje a p 0 g eum. Postanowi-
tem wiec wspodlnie z zespotem, na mar-
ginesie pointy siewierskiej zamkna¢ ten
etap pracy (teatr umowny, metafory-
czny) i w konstrukcji spektaklu wpro-
wadzi¢ sfere teatru iluzyjnego. Czy po-
trafimy w rejonach teatru iluzji poru-
sza¢ sie z taka pewnoscia, jak dotad
na poletku metafory? Czy taczenie jed-
nego gatunku z drugim przyniesie
now e??

Zasadg naczelng teatru Dormana po-
za krotkim epizodem realizmu lalkowe-
go byta teatralnos¢. Teatr staje sie
na scenie, na oczach widzéw. Ujawnia

,Ktora godzina*
Z.Wojciechowskiego,

rez. i muz. Jan Dorman,
scen. Jacek Dorman,

Teatr Dzieci Zagfebia, 1964.

sie wszystkie jego mechanizmy. Przes-
trzen, rekwizyty, dekoracje, aktorzy
wreszcie — wszystko i wszyscy zmie-
niaja funkcje, komplikuja plany teatral-
nosci. Nigdy nie odkryjemy czy dziato
sie tak z woli Dormana czy tez z
koniecznosci: nikta liczbe zespotu
zwielokrotniat dzieki zabiegom teatra-
lizacyjnym. Tak byto w Snie nocy
letniej. W programie do przedstawienia
Dorman pisat o inscenizacji: ,Teatr w
teatrze znajdujemy w kilku utworach
Szekspira i w naszym widowisku ma to
szczegllny wyraz. Otéz nasi ,rzemie-
Slnicy* nie tylko graja przed ,dworem*
— oni takze odgrywaja dwor, dla kto-
rego grajg. Ta dwoistos¢ postaci skto-
nita rezysera do poszerzenia roli Puka-
duszka. Puk w naszym widowisku or-
ganizuje, prowadzi spektakl, petni role
inspicjenta.”“® Wyglada to na mistyfika-
cje, ale mistyfikacja wtasnie jest dusza
teatru.

Zamierzenia teatralizacyjne sprawity,
ze Dorman sam opracowywat wszystkie
swoje scenariusze. Rzadko grywat sztu-
ki. Utwér bedacy punktem wyjscia in-
krustowat zazwyczaj cytatami z innych
utworéw, budujac réwnoczesnie party-
ture dziatan scenicznych. Tworzyt ko-
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laze literackie, kolaze konwencji, kola-
ze kolazy. W efekcie powstawato cos w
rodzaju wielopietrowej teatralnosci.
Za ojca tych dziatan wybrat sobie
Dorman Antonina Artauda cytujac go
w programie do Szczesliwego ksiecia:
,Stuszne jest, by teatr pozostat najsku-
teczniejszym i najdoskonalszym miej-
scem przekazywania tych szerokich
systemow skojarzeniowych, gdzie mys-
li chwytane sa w locie, w dowolnym
stadium ich przemiany w abstrakt“.4
Nastepnie zas sam objasnit strukture
przedstawienia: ,Trzy plany. Trzy kon-
wencje. Pierwszy plan, najblizszy widza
— to teatr Brechtowski. Aktorzy grajac
na tym planie zjawili sie wprost z insce-
nizacji Brechta granej w ktoryms teat-

fot. Bogdan Krasicki

Zdjecia z przedstawienia
,Koziotek Matotek”
K.Makuszynskiego,

rez. Jan Dorman,

scen. Andrzej tabiniec,
Teatr Dzieci Zagtebia, 1962.

rze polskim. Prawdopodobnie aktor
pierwszy gra jedna z postaci ze sztuki
Opera za trzy grosze, podczas gdy dru-
gi przyszedt na nasza scene w kostiu-
mie matki ze sztuki Mutter Courage.
Grupa aktorow planu drugiego koja-
rzy¢ sie winna z teatrem Becketta.
Bezsilny, sparalizowany cztowiek i
przestrzen zwezona do kwadratowego
otworu wycietego w podtodze sceny.
Aktorzy planu trzeciego rozwiazuja
wtasny temat w konwencji teatru dzie-
ciecej zabawy."S Zapomniat dodac, ze
na scenie byt jeszcze aktor, kiéry od
czasu do czasu czytat fragmenty opo-
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wiadania Wilde'a.

Kolaze sceniczne Dormana nie rézni-
ty sie od kolazy wtasciwych, plastycz-
nych. Zestawienie czastek miato stuzyc¢
powotaniu nowych tresci, nowych
emocjonalnych przezy¢, nowego Dor-
manowskiego sadu o Swiecie. | stuzyto.
Z okazji przedstawienia Budy jarmar-
cznej. Dwunastu pisata Maria Bechczyc
Rudnicka: ,Jan Dorman potraktowat
Bude jarmarczna bodaj odwazniej niz
Szczesliwego ksiecia Wilde’a. Po prostu
,o0zenit* ja z poematem Bfoka Dwuna-
stu | c6z? Rezultat jest fascynujacy.
Zastanawiatam sie czy mozna dzi$ za-
pewni¢ :Budzie jarmarcznej sceniczne
powodzenie nie wprowadzajac do niej
kardynalnych zmian. Ot6z sadze, ze

nie. Rzecz nosi w sobie zbyt wyrazne
pietno artystowskiego symbolizmu po-
czatku stulecia, jej niepokoje wydatyby
sie btahe w Swietle naszych doznan
psychicznych. Natomiast wielka jest jej
przydatnos$¢, okazuje sig, jako formy,
jako ramy scenicznej, w skojarzeniu z
ostrymi tresciami poematu Dwunastu,
ktérego dramatyczne momenty w lapi-
darnym ujeciu stownym — wymagatyby
nadzwyczaj skomplikowanego opraco-
wania dramaturgicznego, by mogt uka-
za¢ sie na scenie jako pozycja petno-
spektaklowa.“®

Ogromna wiekszos$¢ utworéw Dor-
mana byta kolazami: Ktdra godzina?,
Konik, Kaczka i inne. Tak sie do nich
przyzwyczailismy, ze odbieramy je jako
zjawisko naturalne. Formuta kolazu zu-
zywa sie jak metafora. Widac¢ to byto
wyraznie w przedstawieniu Odwaznej
ksiezniczki Witkacego, w ktérym zasto-
sowano takze teksty Gyubala
Wahazara, Nowego wyzwolenia, Mister

Price i Onych, uzyskujac wrazenie pet-
nej jednosci. Odczuwat to pewnie i
Dorman bo czasem rezygnowat z kola-
zu i siegat po integralny tekst jak np.
w wypadku Szkofy bfaznéw Ghelde-
rodego.

Uprawiajac dramaturgie kolazu Dor-
man wchodzit na droge konfliktu z
prawami autorskimi. Do konfliktu je-
dnak nie dochodzito. Seweryn Pollak
ttumacz Btoka i rzecznik moralny jego
interesow mimo wstepnych oporow
zgodzit sie z koncepcja Budy jarmar-
cznej. Dwunastu. Zbigniew Wojcie-
chowski, autor Ktérej godziny? uznat,
ze Dorman zmieniajac poszczegédline
partie stowne nie zmienit zasadniczej
mysli, ale wzbogacit tekst o swoje wia-

sne spojrzenie. A teksty klasykow juz
od lat poddawane sa obrébkom i
adaptacjom.

Scenariusze miaty na ogoét charakter
muzyczny. Nie, nie chodzi tu o tzw.
-Hustracje muzyczng, ale o operowanie
motywami scenariusza. Stanowity one
ciag o regularnym nastgpstwie po-
szczegoblnych czastek, ktdore powracaty
jako motywy melodyczne, jak refren.
W przedstawieniu La Fontaine byty to:
inwokacja, stwarzanie cztowieka, frag-
ment biografii Lafontaine’a, jedna z
bajek, wspoétczesne intermedium z woz-
kiem, modlitwa nad grobem. Motywy te
powtarzaty sie wielokrotnie, zachowu-
jac wskazanag kolejnos¢. Naturalnie
stopniowo modyfikowata sig ich zawar-
tos¢ tak by w zakonczeniu sztuki uja-
wnit sie rozwo6j zdarzen i ptyngca z nich
pointa.

Czasem ta refrenicznos¢ stuzyta kon-
taktowi z publicznoscig jak w Przygo-
dach pana Kleksa wedtug J. Brzechwy.



Wystepuja tu opowiadacze bajek, trupa
pana Dropsa wprowadzajgca kaczki
i Dziewczyna szukajgca Alojzego. Wi-
downia dziecieca swiadomie oczekiwa-
ta na poszczegdélne motywy. W przed-
stawieniu Mtynka do kawy wedtug K.l
Gatczynskiego krytyk zauwazyt dodat-
kowe funkcje: ,,Metoda refrenicznosci,
tak istotna role odgrywajaca w teatrze
Dormana, tu — poza swa funkcja teat-
rotwércza — stuzy ,analizowaniu“

wiersza: powracajace zdania poematu
w nowych sytuacjach btyszcza coraz
to nowymi znaczeniami, tworza napie-
cia daleko wazniejsze od tych, ktére
wynikaja z rozwoju wattej fabuty.“7
struktura
jak gdyby

Oczywiscie  muzyczna
przedstawien zaprzeczata

fabularnym wtasciwosciom tekstu. Dor-
man przezwyciezat te trudnos¢ juz to
wprowadzajac rozwijajacy sie motyw
epicki (Szczesliwy ksiaze) juz to stosu-
jac zroznicowane rekwizyty (Przygody
pana Kleksa).

Naturalnie tego rodzaju struktura
scenariusza méwi o ogromnej wrazli-
wosci muzycznej Dormana. Muzyke w
swoich utworach traktowat w identy-
czny sposob jak motywy literackie.
Wkomponowywat je w przedstawienie
jako integralng czastke kolazu. Stad
rzadko wspotpracowat z kompozytora-
mi, raczej odwotywat sie do kompozycji
iuz istniejacych, bardzo czesto korzy-
stat z piosenki ludowej lub piesni
koscielnej.

Wszystkie scenariusze Dormana po-
wstawaty ex post. Byty wiec one zapi-
sem koncepcji i sposobu jej przepro-
wadzenia. Byty ,produktem® konco-
wym a nie poczatkowym. Na poczatku
byt zawsze temat w jego ksztatcie epi-

_rozdaje widowni(publicznosci)

ckim lub dramatycznym. Dorman nasy-
ca ten temat uzupetnieniami literackimi
i konfrontowat go z dziataniami aktor-
skimi, ktére rowniez braty udziat w , ko-
lazowaniu“, poniewaz stanowity samo-
dzielna odrebna czastke, niezalezna od
tematu, a czesto catkowicie mu obca.

System dziatania aktoréw wywodzit
sie z zabaw i gier dzieciecych. Stad tez
Tadeusz Kudlinski stusznie mowi o lu-
dyzmie sztuki Dormana. Zrédtem inspi-
racji dla bedzihskich aktoréw byto dzie-
cko. Technika dziatania aktoréw pole-
gata gtownie na swobodnym postugi-
waniu sie rytmem zaréwno w dziata-
niach aktorskich jak i w recytacji
tekstu. Zadania aktorskie indywidualne
czy zbiorowe formutowat Dorman w

Publicznos¢ nie orientuje sie jak sie
zachowac, przyja¢ zabawe w ubieranie
diabelskich masek czy zabawe odrzu-
ci¢. Bierze maski, ubiera sie w nie. Ale
masek jest niewiele, zaledwie kilka, a
publicznosci dzieciecej petna sala.
Spoér o maski obejmuje catg widownie.
Zto zostato zasiane. W spdér o maski
wkracza Aniot. Dzwoni, kropi. Zabiera
podarowane maski. Likwiduje zto z cafa
powaga i stanowczoscig zwyczaju."“8
Slady rytuatu, obrzedu religijnego
spotykaliSmy w wiekszosci przedsta-
wien. Od Krawca Niteczki poprzez
Don Kichota, La Fontaine’a, Bude jar-
marczng, Dwunastu, Przed zasnieciem
i wiele innych. O tym ostatnim przed-
stawieniu tak pisat Tadeusz Kudlinski:

sposo6b rytmiczny. Gesty, ruchy i kwe-
stie powtarzajag sie wielokrotnie. W ryt-
miczny sposodb zyta w tym teatrze infor-
macja, wezwanie, konstatacja, radosc,
rozpacz i wszelkie inne uczucia. Akto-
rzy powotywali je do istnienia zaréwno
w planie motorycznym jak i tekstowym.
Ale kwestie byty jakby oderwane, wyr-
wane z kontekstu, istniejagce na zasa-
dzie kontrastu. Nie miaty bytu autono-
micznego. Ich znaczenie wyrazat rytm
wspoitzaleznosci.
Réznicowanie  rytmu
Dormana w kierunku rytuatu. Czym bo-
wiem jest zwolniony rytm, jesli nie spo-
sobem akcentowania wazno$ci cere-
monii. Oczywiscie znat rytuat ludowy
i postugiwat sie nim wspoétdziatajac z
dzie¢mi. Korzystat wowczas z jego
podstawowych  tresci:  ,,Oto Aniot
wchodzi na scene, dzwoni, kropi, scho-
dzi na widownie, wyspiewujac swoje
balsamiczno-dobre ,fryzy* koledowe,
maski.

prowadzito .

,Rzecz o morzu — konflikt o napieciu
dramatycznym wynikajacym z dwu
sprzecznych ogladow zywiotu morskie-
go: jego urody przyjmowanej lirycznie
oraz ogladu »konsumpcyjnego« zachta-
nnego, jakim jest potow ryb. Odbywajg
sie trzy takie potowy; w dwdch pierw-
szych ryby przemieniajg sie w lalki, co
wywotuje euforie ludyczng, ale takze
opor przedstawiciela trzezwosci. W po-
towie trzecim sie¢ okazuje sie pusta,
bowiem nie poprzedzono potowu zwy-
czajowa liturgia. Ow religijny watek ro-
zegrano na osobnej, bocznej scenie,
potaczonej z gtdbwna, gdzie zespot sie-
dzac w tawkach — klecznikach into-
nowat unisono pie$ni nabozne, sekun-
dowane przez muzyke i zorkiestrowany
choér. Podtuzny stot nakryty biatym ob-
rusem przypominat az nadto scene
Ostatniej Wieczerzy. Nie trzeba doda-
wagd, ze te i inne symboliczne rekwizyty
sg u Dormana stale manipulowane,
stanowiag aktywne dramatis res."®
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Ogromne znaczenie dla realizacji za-
mierzen artystycznych Dormana miata
przestrzen sceniczna. W tym wypadku
rowniez Dorman kierowat sie swoistym
rytuatem. Rozrdzniat dwie podstawowe
formy przestrzeni: dziatania prywatne-
go i dziatania teatralnego. To w zyciu.
Na scenie za$ przestrzen zawsze petni-
fa funkcje magiczne i rytualne.Miejsce
narzucato nowe funkcje postaci sceni-
cznej, okreslato zachowanie aktora,
wprowadzato nowe znaczenie. Oczywi-
Scie byfa to tylko konwencja, ale kon-
sekwentnie przestrzegana stawata sie
rzeczywistoscia.

Oczywiscie Dorman (wraz ze swymi
scenografami) aranzowat takze przes-
trzen sceniczng, zastawiat ja dekoracja-
mi, réznicowat plany i nadawat im spe-
cjalne znaczenie. Najlepiej czut sie na
pustej scenie, na ktorej okruchy deko-

Swigtyni.“10

Niezaleznie od charakteru przestrze-
ni aranzowanej czy tez okreslonej
konwencja zachowan byta ona zawsze
rezultatem twoérczego przetworzenia
sytuacji zastanej. Pozorne mankamenty
jak nieforemnosc¢ ,sali prob* czy przy-
ttaczajgca architektura... schodow, by-
waty wykorzystywane jako specjalnie
cenne elementy.
Dorman potrafit zinterpretowaé kaz-
dg niedogodnos$¢ na korzysé swojej
sztuki. Problem ten wystapit takze
w czasie realizacji Mandragory K. Szy-
manowskiego w katowickim ,Atene-
um‘: ,Scena Teatru »Ateneum«. Co
na niej moge zbudowaé. Czy wejda
w przestrzen tej sceny moje symbo-
le-maski-manekiny. Co zrobi¢, zeby

przestrzen sceny stata sie inna, rozlegta,
pasja poszukiwania ogarneta mnie tu-

w i

prostu przyniesione na scene. Koniecz-
nos$¢ zyciowa. Brak srodkéw podnie-
siony do zasady waloru. Wigc Dorman
wokot tych rekwizytow budowat legen-
de. Oto jak powstawaty dekoracje do
Ktérej godziny? Wyznanie Dormana:
,Codziennie przechodze obok browaru.
Z bramy browaru wyjezdzajg auta
ciezarowe. Auta wywoza pekate beczki
piwa. Te beczki zmurszate fascynuja
mnie. Chciatbym je zobaczy¢ na sce-
nie. Dyrektor browaru to jowialny czto-
wiek. Powinien mi sprezentowaé kilka
beczek. Miatem racje. Otrzymam be-
czki. Stare. Nieuzyteczne. Dwie duze
i trzy mate. Zreszta i transport beczek
nalezat do tego sympatycznego piwo-
sza.“12 A jak dyrektorski wieszak tra-
fit do przedstawienia Szczesliwego
Ksigcia? Dorman: ,Ot6z wspomniany
e s z a k sterczat od wielu

racji znikaty wraz z postaciami sceni-
cznymi. Czasem przestrzeh ograniczat,
sprowadzajac ja do proscenium (Kubus
Fatalista), czasem rozciagat jg na caty
teatr tgcznie z widownia (Kandyd) i
dzielit na osobne kwatery by uzyskaé
efekt polifonicznosci i symultaniczno-
$ci akcji. Przypominat o jej funkcjach
rytualnych oczywiscie nie bez pewnej
pomocy scenografa. Tak byto w przed-
stawieniu Przed zasnieciem wedtug
tekstow K. Ittakowiczowny z muzykag
K. Szymanowskiego: ,Na przodzie, za-
raz na brzegu sceny dwa parawany.
Wysoki i drugi — niski. Oraz sto6t. Stot
czy oftarz wspoétczesnego wnetrza ka-
tolickiej $wiatyni. Na stole zastany ob-
rus. Na widowni postawili§my pomost
zwigzany ze sceng drewniang ktadka.
Na pomoscie tawy koscielne. Wysokie
pulpity tawek i sztandary korespondu-
face ze sztandarami na scenie — two-
rza sugestie: jestesmy we wnetrzu
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taj — takze. Ta ptytka scena, zam-
knigta ptaskim horyzontem musi ulec
przeobrazeniom. A wiec najpierw usu-
na¢ ptétno horyzontu. Sa opory. Z
tytu za horyzontem jest zaplecze. Pt6t-
no horyzontu maskuje, kryje zmaga-
zynowane rekwizyty. Po kilku dniach
obstuga sceny przebija horyzont. Nie-
bieska plama zeszta — odkrycie. Scena
przedtuza sie o nastepna scene. Zejs-
cie w gtagb moze by¢ potraktowane
metaforycznie. Nie tylko. A zapad-
nia. Wtasnie zapadnia. Schodzenie w
gtab wskazuje réwniez na rekompen-
sacje, oczyszczajgcy charakter aktu
twérczego. A wyniesienie? Na jaw!

"Co sie w niej ukrywa.”“11

W przestrzeni Dorman stosowat cza-
sem dekoracje, ale najchetniej rekwi-
zyty: dekoracje-rekwizyty. Wigkszos¢
z nich pochodzita z rzeczywistosci
pozateatralnej. Niektére wybftagane od
posiadaczy, inne znalezione czy po

»

lat w moim gabinecie. Umieszczony
niefortunnie za drzwiami pokoju rzad-
ko stuzyt witasciwie. Najczesciej obju-
czony byt rekwizytami, maskami, lal-
kami, fragmentami kostiumoéw... Wie-
szak szpecit moéj pokodj. Postanowitem
pozby¢ sie wieszaka. (...) Az przy-
szedt okres montowania inscenizacji
Wildeowskiego Ksigcia. Szukatem for-
my, ktérej wyraz zastgpi realistyczny
pomnik Ksiecia »na wysokim cokole,
pokryty caty delikatnymi tuskami praw-
dziwego ztota«. (...) Wieszak przenie-
siony na scene i obwieszony tabli-
cami z cytatami wyjetymi z drama-
tow Brechta »co$« oznaczat. Nie byt
podobny do pomnika, lecz nie pozo-
stawat dawnym wieszakiem. Dopiero
»akcja« ‘sceniczna, ruch aktora wokét
wieszaka nadaje przedmiotowi archety-
piczne znaczenie.“13

| zamyst spetnia sie¢ na scenie, o
czym $wiadczy opis przedstawienia



piora Zbigniewa Osinskiego: ,Na sce-
ne wchodzi cztowiek podparty o kule
i wiesza napisy na wieszaku; w tym
momencie wieszak zmienia swoja fun-
kcje: staje sie pomnikiem. Ktos$ ryt-
micznie uderza sie w pier$ ze stowami
»Listek po listku«, ktos inny siedzi z
boku przy fortepianie i co$ moéwi.
Nagle parasol noszony przez jedna
z aktorek staje sie¢ pomnikiem, aby
nastepnie sta¢ sie dachem ztocistej
sypialni, a potem skrzydtami pta-
ka.“14 Zmiennos¢ funkcji rekwizytow,
postaci i dekoracji byta dusza teatru
Dormana. Heblowane deski, ustawione
pionowo oznaczaty las, aktorzy siedza-
cy na walizkach — s$wiat umartych,

cmentarz  (Niebieski ptak Maeter-
lincka). ’
Metaforyczne dziatanie rekwizytu

objasnia sam Dorman na przyktadzie

pemiacych‘ wazna
w przedstawieniu Buda jarmarczna.

krzeset, role
Dwunastu: ,Na scenie Pierrot zostat
sam. Sa jeszcze przedmioty materialne
— krzesta Pozostawiono je
tutaj. Czekaja. Jak Mistycy. Samotne.
Pierrot unosi krzesto i niosac przed
soba stawia na proscenium. Gdy pow-
torzy te czynnos¢ przenoszac drugie
krzesto, i gdy powtodrzy te czynnosé
i obok krzesta drugiego postawi trze-
cie krzesto, i gdy wszystkie krzesta
stanag szeregiem, wzdtuz sceny, odgra-
dzajgc publicznos¢ od aktora — to
obraz ten nabiera cech obrazu — sym-
bolu. Podobny do marzenia sennego,
przedstawia cos, co odpowiada an-
tynaturalnym obrazom, co tworzy ry-
tuat zaklgcia. A krzesta? Krzesta —
przedmioty traca swa konkretnosc, pet-
nie swego istnienia, niejako trzeci
wymiar. Krzesto wprzegniete w uktady
inscenizacji (w magiczne zaklecie)

objawia swiadomosc¢ ludzka i stanowi
czes¢ cztowieka: prowadzi z nim dia-

log.“15
Wazna role w kilku przedstawieniach
odegrat rekwizyt — szafa. W przed-

stawieniu Mfynka do kawy stuzyta ona
w zasadzie wejsciom i wyjsciom pos-
taci, ale réwnoczesnie symbolizowata
jak gdyby potencjalnos¢ teatralnego
Swiata. W przedstawieniu sztuki Hanny
Krall Powiedz, ze jestem, szafa nabrata
specjalnych znaczen. Nota bene obec-
nos¢ jej przewidziata autorka. To w
niej ukrywa sie zydowska dziewczynka.
Dorman wpisat w nig wtasne emocje
i nadat jej dodatkowy symboliczny
sens. Pisat: ,Cena szafy, to nie cena
wartosci debowych desek, »filongéws,
robocizny czy nawet stylu, w jakim
zostata wykonana, lecz cena strachu,
cena odpowiedzialnosci, cena mitosci,

cena dzieciecych tez. Szafa ta stata
sie symbolem. Tak wiec rekwizyt
s z a f a przeistoczyt sie w re-
kwizyt symbol.“16

—Jdan Dorman $wiadomy byt funkgcji
stosowanych srodkow. Prébowat je
nawet skodyfikowac, nazwa¢. Ogodlinag
zasade swojej tworczosci nazywat kon-
trapunktowaniem wielu swiatow, maja-
cym na celu nadawanie znaczen
przedmiotom i faktom./Scalanie tych
swiatow polegato wedfug niego na lik-
widacji konturéw ich odmiennych stru-
ktur z pomoca parafrazowania. Objas-
niat to na przyktadzie ,scalania“
Budy jarmarcznej i Dwunastu: ,Jak
ma przebiega¢ proces parafrazowania?
Przede wszystkim nalezato rozerwac
wiez kompozycyjna obu utworow.
Zabieg ten nie jest prosty i tatwy,
gdyz forma strukturalna poszczegél-
nych obrazéw posiada witasny sens.
Niewtasciwe odczytanie tego sensu,

moze, podczas »operowania« naruszyc¢
tkanke organizmu utworu. Uwolnione
z wiezi strukturalnych- (dramat, poe-
mat) naktadane na siebie beda two-
rzy¢ nowy sens — sens wewnetrznego
zwigzku miedzy nimi. Oczywiscie na-
ktadanie to uzaleznione jest od zato-
zenia, jakie stawia sobie inscenizator,
uzaleznione jest od innych elementéw
wigczonych w budowe konstfukcji in-
scenizacji. »Przeciez nie posta¢ jezy-
kowa jest ta ostateczng postacia, z
jaka dramat teatralny ma dotrze¢ do
odbiorcy, ale skomplikowana postac¢
teatralna«. (Skwarczynska).“17

Rama ,scalajaca” wybrane utwory
jest nowa dormanowska struktura
przedstawienia. Mowit on o niej nas-
tepujaco: ,Dlatego w mojej praktyce
inscenizatora stosuje niezawodne $rod-
ki, a sa nimi: fabuta scenicznego

dziatania oraz rekwizyty »wziete z zy-
cia«. Fabuta scenicznego dziatania nie
wywodzi sie z tresci scalanych utwo-
row, lecz szkieletem tej fabuty sa
najczesciej zapozyczenia brane z kon-
wencji obrzedowych, z zabaw dziecie-
cych. Maja one swoje witasne uktady,
rytm, etc. Przy doborze konwencji
obrzedowych wybieram takie, aby
przektad na sceniczne dziatania nie
sprawiat »ktopotu«, gdyz fabuta sce-
nicznego dziatania musi mie¢ wyra-
zista dyscypline konstrukcyjna, tak,
aby na niej mozna byto zawiesic
wszystkie elementy, jakie chcielibysmy
wprowadzi¢ do parafrazowego utwo-
ru.“18

Oczywiscie Dorman postugiwat sig
szeregiem chwytéw szczegotowych.
Np. budowat symbol z pomoca aso-
cjacji: ,Pierrot zaktada maske dziew-
czynie. Celem tego dziatania nie jest
iluzja, jest zaklgcie. »Maska uswieca
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usuniecie w cien bezposredniej rze-
czywistosci na korzys¢ rzeczywistosci
szerzej pojetej«. (Nicoll). Biel maski —
to $nieg — symbol rezygnacji, para-
lizu i Smierci. Pada niewidzialny, za-
sypuje caty Swiat, gdzie prawie wszys-
cy mieszczanie, mfode i stare kobiety,
ksieza, politykierzy, rzekomo patrioci,
pijacy, sutenerzy, zboczency i obta-
kancy poddani sga urokowi chwili, sa
uwiktani w sytuacje... czekaja, az zdej-
mie maske."19

Uzyskanie nowego sensu przez nowy
kontekst. Znow stowa Dormana z oka-
zji La Fontaine’a. ,,Podobnie jak w Bu-
dzie jarmarcznej chciatbym tutaj zni-
welowac¢ granice miedzy rzeczywistos-
cia realna i irrealng. W epizodzie
przedstawiajacym boles¢ lwicy, ktéra
utracita syna, jej przesada w wynu-
rzaniu uczu¢ powoduje juz w czytel-

Taka koncepcja teatru wymagata od-
powiedniej koncepcji aktorstwa. Byto
ono u Dormana antypsychologiczne,
raczej rodem z komedii dell’arte. Ak-
torzy przyjmowali na siebie role, ktore
wykonywali w kolejnych przedstawie-
niach niezaleznie od tresci sztuk, byli
Pierrotami, Arlekinami, Kolombinami,
Matkg Courage, wreszcie ,ludzmi z
teatru®, ktoérzy powotani byli do wy-
konywania wszystkich scenicznych
czynnosci, indywidualnych i zbioro-
wych, kreacyjnych i stuzebnych, wyko-
nywanych zawsze w rytmie przedsta-
wienia. Dorman starannie wybierat so-
bie aktoréw, ceniac w nich specy-
ficzny dar zewnetrznego fiksowania
przezy¢, jak gdyby z pomocg maski.
Oto jak wspominat Dorman Jodzefa

Czopnika: ,,Czopnik w zyciu potocz-
nym wydawat sie trywialnym. Nie lu-

swiata, by wspdlnie, w mozliwie pet-
nym zrozumieniu tworzy¢ przedstawie-
nie. Zyta Czechowska -tak wspomina
prace z Dormanem nad inscenizacja
montazu Wiosna lato jesien zima z
muzyka A. Vivaldiego: ,Stuchamy
Vivaldiego Cztery pory roku. »Ta mu-
zyka kaze mi zrobi¢ ten spektakl,
dla niej bedziemy go tworzyé. Vivaldi
stanowi¢ bedzie dla nas kanwe na ktora
musimy nanie$¢ nasz obraz — nasze
dziatanie — forme i tresc¢.« Mamy
zatem muzyke do naszego spektaklu.
Tak, wtasnie muzyke a nie tekst, od kt6-
rego zawsze dotychczas zaczynalismy.
| tak juz bedzie w tej naszej pracy z Dor-
manem. Bedzie burzyt w nas wszystko
to, czego dotychczas nauczyliSmy sie w
metodzie pracy nad spektaklem. »Z pér
roku bierzemy tylko forme, a nas intere-
suje filozofia i biologia ludzkiego is-

niku bajek niesmak; zamiast wzruszac,
lament lwicy drazni nas i $mieszy.
Przenoszac rzecz na scene przesuna-
tem realia Iwicy do wspoétczesnej rze-
czywistosci (lwica mieszka pod scho-
dami metra). To zderzenie dwu odmie-
nnych, w niczym niepodobnych swia-
tow, tworzy dwa rodzaje zespolonego
z soba teatru: komedii i tragedii.
Wspotdziatanie tych dwoéch konwencji
jest przeciez tak bliskie komedii sa-
tyrycznej i teatrowi absurdu we wspot-
czesnym S$wiecie." 20

Dorman nie byt nastawiony na or-
nament. Wszystko co robit dazyto
do uzyskiwania nowych znaczen, no-
wego rodzaju emocji. Stuzyto temu
zarowno zwielokrotnienie  metafory
(krucjata dziecigca w Ktorej godzinie?),
jak technika kojarzenia motywow
(mesjanistyczna koncepcja Don Kicho-
ta) czy tez wzmocnienie wymowy utwo-
ru z pomoca aforyzmu:. (Ktdéra go-
dzina?, Buda jarmarczna, Dwunastu).
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bitem jego rubasznych manier. A prze-
ciez chwilami intrygowat mnie i za-
stanawiat. Pierwszy raz byto to wte-
dy, gdy »grat« w Mitynku do kawy.
Wtedy jego kreacja ograniczata sie
do siedzenia na krzesle. Po prostu:
podczas catej akcji i dziatania innych
aktorow na scenie, on tylko siedziat.
Siedziat i patrzyt na widownie, wprost
w oczy widzow. W wykonaniu Czop-
nika to patrzenie zanurzone byto w
morzu cierpien. Przygladajac sie twa-
rzy Czopnika zadawatem sobie pytanie,
co ona takiego méwi? Czopnik miat
wszystko wypisane w twarzy. Masce
nieczytelnej dla niego. Ta groteskowa
maska nosita w sobie groze. Czuto
sie pod nig szaleAstwo. Czopnik nie
miat swiadomosci kim byt, co robit!
Czopnik miat wszystko wypisane na
twarzy."21

Oczywiscie Dorman szukat kontaktu
z aktorami, ufat im i zawsze starat
sie przekaza¢ im czastke wtasnego

tnienia.« | siegamy do Buddy i Ta-
tarkiewicza,do Stowackiego i Hillar,
do Bruegla i Szajny, do mitologii
i obrzedu ludowego. | jest dla nas
Dorman poeta teatru. Poeta a nie
ilustratorem. Nasze dziatanie sceniczne
nie jest ilustracja, jest metaforg i sym-
bolem. Winno wywotywaé skojarzenia
u widza, winno nauczy¢ widza CZY-
TAC teatr."22

[ Poeta teatru... oczywiscie, ale row-
noczesnie cztowiek teatru, poczuwa-
jacy sie do wysokiej odpowiedzialno-
$ci przed widzem. Dorman nie po-
rzucat swoich przedstawien na pas-
twe organizatorow widowni. Towarzy-
szyt im nieustajgco. Towarzyszyt im
czesto, gdy odbywaty sie w miejscach
odlegtych od Bedzina o kilkaset kilo-
metréw. | Daje temu swiadectwo Jerzy
Rochowiak w relacji ze wspétpracy
z Dormanem nad Odwazng ksigzniczkg
Witkacego: ,Przedpremierowa biega-
nina... W teatrze, wokét przedstawie-



nia — bo proby nadal przebiegaja
spokojnie... Ale premiera to przeciez
nie koniec... Dorman od samego po-
czatku uswiadamiat wszystkim, ze z
ta chwila spektakl zacznie zy¢ — rzec
mozna: nowym zyciem. | wszystko
bedzie wazne: kazdy odruch widza,
kazde zdanie, recenzja, kazda analiza...
Tak jak w inscenizacji, wszystko jest
wazne, i wystroj sali, i hallu teatral-
nego, listy, fotografie... 23
| byta to ostatnia lekcja Jana Dor-
mana, cho¢, kto wie, czy nie powinna
by¢ pierwsza lekcja kazdego adepta
teatru.
Henryk Jurkowski
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Dzieci

Wspomnienia

Jana Dormana poznatam przed nie-
mal dwudziestu laty podczas Poznan-
skich ,,Konfrontacji 111“, na ktére przy-
bytam z grupa lalkarzy. Owego dnia —
20 listopada 1968 — wystawiano jego
stynng Kaczke. Gdy po spektaklu w
barwnym, z ozywieniem dyskutujagcym
ttumie statam w foyer teatru i rozmysla-
tam o naszym litewskim teatrze sta-
wiajacym pierwsze kroki w ekspery-
mentowaniu, zblizyt sie do mnie nie-
wysoki elegancki siwy pan i os$wiad-
czyt: ,Wtasnie jestem tym Dormanem,
o ktéorego spektaklach tutaj teraz
wszyscy tocza spory. Styszatem, ze
jestescie z Wilna? A jak Wam sig

Po latach

— jak pamietam

Dormana

niezwykle interesujace, one jakby
w bezposrednim dialogu z rezyserem
pytaty, konstatowaty, akcentowaty

gtébwne momenty koncepcji spektaklu.
Na przyktad, na jednym rysunku zupet-
nie nie byto aktoréw, a tylko pitki
unoszgce sie w powietrzu. Zamiast
krolow (aktorow w koronach, porusza-
jacych zotta i btekitna kaczke) dziecko
narysowato dwie kaczki w koronach (!),
gdyz rzeczywiscie spory i swoista wal-
ka o priorytet toczyty sie nie miedzy

Audrone Girdzijauskaite
z Janem Dormanem

spodobato? O, Pani rozmawia po pol-
sku! Jest Pani Polkg?“ ,Nie, jestem
rodowitg Litwinkg“. W toku rozmowy
podprowadzit mnie do stolika z mnos-
twem rysunkéw dzieciecych na temat
Jego spektakli, zaczat je pokazywac
prawie kazdym sie zachwycajac,
o wszystko rozpytywat i zadedykowat
mi program Kaczki z autentycznym
wklejonym rysunkiem dziecigcym (na
z6ttym tle dtugoszyja i dtugonoga fio-
letowa kaczka, podobna do strusia, jak-
by cierpiaca na samotnos$¢). W dedy-
kacji wyrazit nadzieje na spotkanie w
przysztosci w Bedzinie.

Takie byty poczatki naszej dziwnej,
niepowtarzalnej przyjazni. Z ta przyjaz-
nig znikneto uczucie samotnosci, jakie
czesto ogarnia nas w ttumie ludzkim.
Na sympozjum, juz nastepnego dnia
po spektaklu Dorman pokazat rysunki
otrzymane z poznanskiego przedszko-
la, ktore brato udziat w tworzeniu spek-
taklu Kaczka. Niektére rysunki byty

aktorami, lecz miedzy kaczkami. Inne

dziecko zamiast kaczek narysowato
dwoch aktorow — btekitnego i zotte-
go — ze skrzydtami. Na nastepnym ry-
sunku zamiast dwoéch kurtyn, zza kto-
rych ukazuja sie krolewskie orszaki —
dwie ogromne korony... Dzieci jakby
kontynuowaty teatr Dormana, improwi-
zowaty, potwierdzajac tym jego tezy.
A on, szelmowsko sie usmiechajgc,
triumfowat. |, ma sie rozumie¢, twier-
dzgc, ze Kaczka to przedstawienie dla
najmtodszych dzieci, w swoisty sposob
bawit sie z dorostymi...

Nastepnie nasze spotkanie odbyto
sie jesienig roku 1969 na festiwalu
w Opolu. Na tym festiwalu szczegdlnie
gtebokie wrazenie wywarty na mnie
Wesele teatru poznanskiego i Buda
jarmarczna Dormana wedfug Bfoka.
Juz w roku 1968 goszczac w Poznaniu
dowiedziatam sie od Dormana, ze nosi
sie on z zamiarem wystawienia w for-
mie jednego spektaklu Budy jarmar-
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cznej i Dwunastu A. Bfoka. Mogta z
tego wynikna¢ rzecz nieco pretensjo-
nalna, gdzie trudno bytoby sie doszu-
ka¢ duszy Btoka, tym bardziej, ze jest
to potaczenie Btoka wczesnego i Btoka
Dwunastu — jego ,fabedziego $piewu”.

| oto nowe przedstawienie... Najbar-
dziej zadziwia organiczny zwigzek ma-
teriatu obu sztuk. Nie tylko wynika
on samorzutnie, ale tworzy nowa tkani-
ne, uzupetniajac sie wzajemnie.

Mistyczny sceptycyzm Budy jarmar-
cznej, swoista satyra liryczna odzwier-
ciedlajgca okrutnga prawde — utrate
ztudzen co do stworzonych przez sie
ideatéw, poczucie apokaliptycznego
kresu — w spektaklu Dormana stop-
niowo przeradzaja sie w bezlitosny,
bezwzgledny, ostry rytm Dwunastu.
Jezeli w inscenizacji Meyerholda w ro-
ku 1906 mtodziez przyjmowata Colom-
bine jako dtugo oczekiwana i nie spet-
niajaca oczekiwan konstytucje (Colom-
bina — , kartonnoj niewiestoj byta“), to
nic dziwnego, ze po 60 latach Dorman
doszukuje sig jej kontynuacji w losie
Kat'ki z Dwunastu...

Siedziatam daleko ,,na galerii“, z bo-
ku, na jednym krzesle z Krystyna Mazur
i styszatam bicie jej serca. Tekstu pra-
wie wcale nie styszatam, wtasciwie na-
wet nie chciatam stucha¢ Btoka po pol-
sku... Kroétkie sprasowane widowisko
(trwajace niespetna godzine) wstrzas-
neto mna.

Po obejrzeniu Btoka postanowitam
odwiedzi¢ siedzibe teatru Dormana.
Oczyma wyobrazni widziatam Bedzin
jako cudowna zielona take, na ktorej
bawig sie dzieci podobne do kwiatéw...

Taka wizje stworzytam sobie po obej-.

rzeniu Kaczki, nastuchawszy sie bez-
granicznie pieknych, wrecz romantycz-
nych opowiadan Dormana o dzieciach,
ktore przychodza do jego teatru i po
zapoznaniu sie z rysunkami tych dzieci
do spektakli.

Przybytam do miasta wieczorem.
Ciemne, stabo oswietlone ulice, ster-
czace kominy fabryczne, zziebnieci lu-
dzie, odrapane stare domki... Nieprzy-
tulny hotel i brudna restauracyjka ze
sfatygowanymi Cyganami... Staratam
sie zrozumie¢ Dormana, ktéry majac
moznos¢ przeniesienia sie z peryferii
przemystowych cierpliwie tkwi tutaj
i tworzy arcydzieta. O kilkadziesiat
kilometrow — wspaniaty Krakow.

Do teatru posztam z samego rana
i zastatam Dormana zajetego réznymi
sprawami (organizacja wyjazdow, roz-
ktadami prob, epidemia grypy etc.).
Miatam czas rozejrze¢ sig po teatrze,
ktéry nie wydat mi sie ani piekny, ani
przytulny. Zauwazytam, ze rece Dorma-
na sg zmarzniete, wprost zsiniate, lecz
jak zwykle ubrany byt lekko, w ciem-
nym garniturze z nieodtgczna muszka.
Znalazt czas na wypicie ze mna filizanki
kawy, poznat mnie z aktorami, nastep-
nie zaprowadzit do swego gabinetu. Na
biurku utozyt swe ,,archiwum®, nad kto-
rym spedzit dwa dni z najwyzszym
zainteresowaniem wertujac rezyserskie
egzemplarze wystawianych przez niego
spektakli oraz inne materiaty z cieka-
wymi uwagami, kopiurami, rysunkami.
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Czasami zapominatam, gdzie jestem —
takim barwnym, sugestywnym i swois-
cie odurzajacym byto jego laborato-
rium tworcze, wiodace po drogach i po
bezdrozach skojarzen.

Ciekawa bytam, jak sie odbywaja
proby, jacy sa aktorzy (intelektualisci
czy naiwne dzieci?), jakie stosunki
panuja miedzy aktorami i rezyserem.
Przy kawie rozmawiatam z jedng z ak-
torek. Powiedziatam, ze czasami akto-
rzy odnosili wrazenie, ze na proby
Dorman przychodzit bez okreslonej
koncepcji. ldea rodzita sie nagle
— wtedy wszyscy rzucali si¢ do pracy.
Potem — znow niewiadoma. Lecz oto
Pierrot wychodzi na scene jak Pierrot,
taki, jaki powinien by¢... Caty teatr
Dormana zyje wtasnym rytmem. | jesli
ten rytm ulega zachwianiu, co moze
zosta¢ spowodowane np. zmienionym
nastrojem aktorow — cate widowisko
moze sie nie udaé¢. Dorman to rozumie
i przyznaje, ze widowisko mozna
zachowa¢ tylko pod warunkiem, ze za
kazdym razem odgrywasz je na nowo.
W tym celu zmieniat nawet nagrania
muzyczne — zeby aktorzy, grajacy po
raz pieé¢setny, wcigz byli petni zycia,
nie zrutynizowani.

Z Bedzina wyjechatam do Krakowa,
gdzie staraniem Dormana zamieszka-

tam w ustronnym starym hotelu ,Ztota

kotwica“. Nastepnego dnia mieliSmy
sie spotkaé, lecz otrzymatam telegram:
,Choruje. Dzisiaj nie bede. Moze jutro
w potudnie”. Caty dzien zwiedzatam
Krakow, a o zmierzchu przyjechat Dor-
man. Opatulony w szalik, zziebniety,
kaszlgcy. ZeszliSmy na kolacje do res-
tauracji, a potem dtugo rozmawialiSmy
w moim pokoju. O teatrze i jednoczes-
nie o zyciu, gdyz w zyciu Dormana —
takie odebratam wrazenie — teatr i zy-
cie stanowity catos$¢, byty niepodzielne.
Zapytatam Dormana, dlaczego tak
dziwnie uktada sig jego zycie. Dlaczego
mieszka w Bedzinie — czy przez sno-
bizm, czy jest to jego tragedia. Dorman
usmiechnat sie i spokojnie odpowie-
dziat: ,,Ani to snobizm, ani tez tragedia.
Cztowiek pracuje, podrozuje, szukajgc
wrazen. Mégtbym zy¢ w wielkim mies-
cie, wieczorami pogrgza¢ nogi w misce
z gorgca woda i ogladac telewizje. Mys-
li pani, ze Btok zrodzit sig¢ w mojej gto-
wie przypadkowo? Jak z nieba spadt?
Nie... Przygotowywatem sie. Nawet

jezyka rosyjskiego nauczytem sie czy-
tajac Btoka, literature o Meyerholdzie
i wszystko inne...” .

Mniej wiecej po roku otrzymatam od
Dormana zaproszenie na podwojne
swieto — przeglad Herodoéw, organi-
zowany juz po raz siodmy na bazie
teatru bedzinskiego i jubileusz 25-lecia
Teatru Dzieci Zagtebia.

Podczas przegladow Dorman wyda-
wat sie szczesliwy. Zanurzyt sie w zy-
wiole ludowym, cieszyt sie z owocow
swej pracy, obcowat z przybytymi, z
ktorych wiekszos¢ znat blisko. Gmach
teatru (i nawet miasto) zmienit sig
nie do poznania: gdzie$ w kaciku drze-
maty zmeczone aniotki, Smierc przyjaz-
nie gawedzita z jednym z Herodow
przy filizance kawy, zmeczeni aktorzy
utozyli swe skarby na barwnych chus-
tach, posilajac sie wprost na podtodze.
Caty teatr napetnit sie zapachem wyw-
réoconych kozuchow, siana, na podto-
dze byto petno odtamkow szkta ze sttu-
czonych ozddéb i koralikow, ze sceny
leciaty kteby kurzu... Zwyczajni widzo-
wie, naukowcy, badacze sztuki ludo-
wej, aktorzy i dziennikarze — wszystko
to wrzato w jednym kotle.

Dormana zachwycato kazde autenty-
czne, tradycyjne widowisko. Ogladat je
nie tylko jako inicjator imprezy czy

widz, lecz i jako rezyser, ktdrego wyo-
braznia wfasnymi mostami faczyta po-
ktady teatru ludowego, amatorskiego
i profesjonalnego. Dlatego wszystkiego
tutaj byt ciekaw. Maska, i dlaczego
zrobiona wtasnie tak; ze Turek przema-
wia jak proboszcz, ze aktorzy przed
wyjsciem na scene wycieraja nogi, ze
aktor kreujacy Heroda przemawia po-
woli, robigc dtugie pauzy, czynigc tym
figure Heroda bardziej znaczaca...

Po zakonczeniu przegladu Herodow
ogladalismy spektakle Dormana Sen
nocy letniej, Szcze$liwy ksigze, Buda
jarmarczna i La Fontaine.

W owych czasach te spektakle wy-
wieraty niezwykte wrazenie, byty jakby
odnalezieniem nowego swiata, lecz jed-
noczesnie wydawaty sie zwyczajne
i naturalne. Zrozumieé¢, pojac¢ je mogt
kazdy, jesli nie Swiadomoscia, to przy-
najmniej intuicyjnie. Moim zdaniem,
dziato sie tak dlatego, ze podstawa
ich estetyki, podbudowanej mysleniem
asocjacyjnym, potaczeniem rdznorod-
nych stylistyk, poktadow doswiadcze-
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nia teatralnego , w istocie byty sprawy
proste, nie wymyslone. W nich na zasa-
dach réwnorzednosci dziataty wszys-
tkie elementy teatralne, one byty muzy-
kalne i rytmiczne, dziatanie byto nie

ilustracja, lecz swoista interpretacja
stowa.
Uroczystosci w teatrze zakonczyty

sie bankietem, na ktérym — ktéz mogt
wtedy wiedzie¢! — widzieliSmy sie po
raz ostatni. Niewesoto pozegnalismy
si¢ na podworzu, na chtodzie, gdyz
Dorman musiat wyjecha¢ wczesniej,
zostawiajgc wszystkich, by sie wese-
lili....

W ciagu kilku lat intensywnie kores-
pondowalismy ze soba. Dorman nieraz
zapraszat do siebie, i ja dwa razy
juz sie wybieratam w droge, lecz z
przyczyn niezaleznych ode mnie
— bezskutecznie.

Nieraz umawiali$my sie na jego przy-
jazd do Wilna. Jednak ciagle co$ Mu
przeszkadzato (wyjazdy zagraniczne,
wystepy, festiwale, remonty teatru itp).
| w grudniu 1976 pisat do mnie:
,Kazde Swieta — to rowniez refleksje.
Ze czas ucieka. Ze nie zobacze juz
Ostrej Bramy...,,

Po kilku latach (20 kwietnia roku
1974) donoszac w liscie, jaki jest zaje-
ty i ze zupetnie o mnie zapomniat,
Dorman z filozoficzng zaduma pisat:
JZreszta zaczynam rowniez zapominac
i o swoich Herodach. Oni pisza do
mnie, pozdrawiaja mnie, a mnie nie
sta¢ na odpowiedz. Nie! Nie chce
mie¢ kontaktu, bo sa za dobrzy, za
bardzo Kochani i nie chce im psuc
pieknego prostego i niektamanego zy-
cia“.

O sprawach powaznych lubit Dorman
mowi¢ w lekkiej, wedtug niego, ,aneg-
dotycznej“ formie. Ze swych sukcesow
cieszyt sie burzliwie, prawie jak dziec-
ko. ,...Przede wszystkim prosze zwro-
ci¢ uwage na pismo mojej nowej ma-
szyny. Prawda, ze czcionki czys$ciutkie?
No, witasnie. Maszyna jest wynikiem
naszego ostatniego pobytu w Berlinie
Zachodnim. A wiec byliSmy na Fes-
tiwalu. Hm, by¢ to bytoby za mato.
ByliSmy i zdobyliSmy sobie uzn a-
ni e Dowodem tego liczne recenzje,
dowodem tego zaproszenie do Mona-
chium, do Wiednia. Poza tym ja, Dor-
man, zostatem zaproszony do udziatu
w opracowaniu ksigzki (wspodlnie z
Francuzem, Anglikiem, Szwedem i
Niemcem), ktora bedzie méwita o war-
sztacie teatralnym, jaki uprawiam.”
(7 pazdziernika 1971). | tylko w jednym
liscie otwarcie przyznat sie¢ do zme-
czenia, a moze nawet desperacji: ,,Mnie
proponuja ucieczke z Bedzina do War-
szawy, wzglednie Poznania, ale trudno
si¢ zdecydowac, bo tutaj bardzo silnie
zakorzenitem sie w Ziemie -Czerwone-
go Zagtebia.

Proponuja mi ucieczke za granice,
na kilka miesiecy, zeby odpocza¢, zeby
nabra¢ oddechu.

Czy to wszystko wypetni

i brak konceptu.

A niestety czuje w sobie proéznie.

Nie moge pozbiera¢ siebie.

pustke

Czy jest rada i pomoc wtedy, gdy
wszystko wydaje sie niepotrzebne
i gtupie.

Czekam na przyptyw mocy tworczej
— inaczej nie warto zabiera¢ si¢ do
pracy.” (2 wrzesnia 1969).

O swoim osobistym, prywatnym zy-
ciu pisat mato i skapo. Czasami —
o0 swym synu Jacku (nazywajac go
,marnotrawnym Jackiem"), ktorego
badzo kochat, o corce, ktéra urodzita
mu wnuczke Agnieszke, ktora ,,...jest
wiosng w zimie. Gdy potrzebna jest
jesienig”“, o wnuku, ktéry urodzit sie
w Paryzu »jeszcze jednym Dor-
manie”. Jego listy najczesciej porusza-
ty problemy twodrcze, organizacyjne,
z nich zawsze mozna byto wyczuc,
jak mu sie powodzi, czy jest zmeczony,
rozczarowany, czy przepetnia go ra-
dos¢. Zawsze dotrzymywat stowa,
obietnicy (zawsze w swoistej, zartob-
liwej manierze), lecz i wobec mnie
byt bardzo wymagajacy. Usilnie prosit
z tej czy innej okazji abym napisata
o swych wrazeniach z jego spektakli,
ja zas staratam sie nie pozostac dfuzna,
nie zawies¢. W prasie litewskiej — na
tamach miesiecznikow ,,Pergale”, , Kul-
turos barai“ opublikowatam kilka arty-
kutow specjalnie poswigeconych teatro-
wi, a takze Poznanskim ,Konfronta-
cjom 1" i in. Jedyny artykut, jakiego
nie udato mi sie u nas opublikowag,
to wrazenia z Herodow VII.

Pewnego razu Dorman zrobit mi zart.
Na jego prosbe napisatam o swych
wrazeniach z Budy jarmarcznej (popro-
sit o napisanie po litewsku, przetozenie
na jezyk polski i przystanie mu kilku
stron). Tak tez uczynitam. A gdy przy-
jechatam do Bedzina z okazji 25-lecia
Jego teatru, Dorman zblizyt sie¢ do mnie
tuz przed spektaklem i zapytat: ,Czy
program juz kupitas?“ ,Nie — odrzek-
tam — nawet ich nie zauwazytam®.
A szkoda. Wez — i nie jeden”. Biore,
patrze — przeciez to moj tekst (prawda,
skrocony i z btedem: zamiast ,autora“
napisano ,aktora")! Byto to jednoczes-
nie niespodzianka i podarunkiem.

Na pewien czas jakby straciliSmy sie-
bie z oczu. Z listow z okresu pozniej-
szego zrozumiatam, ze On, nie majac
juz swego teatru, duzo pracowat, jez-
dzit. Byt bardzo dumny i cieszyt sie
z pracy ze studentami we Wroctawiu.

Na poczatku roku 1986 otrzymatam
pisany w przededniu Nowego Roku
Jego ostatni list.

Szanowna, Kochana Moja Audrone
wszyscy sie moga z Toba spotkac,
spotykac, a tylko nie ja, Dorman, nie!
Dlaczego?

Umawiamy sie. Ustalamy terminy i nig-
dy nic z tego nie wychodzi.
Dlaczego?

To byty pretensje do zycia, do losu.
A teraz wiadomosci.

Pierwsza. Witasnie wrécitem ze szpi-
tala. Operacja. Gtupia, zadna, bo tylko
przepuklina, ale byt szpital. Bytem w
nim po raz pierwszy w zyciu (moze
drugi?).

To podjscie do szpitala stato sie w okre-
sie niefortunnym, bo w tym czasie, gdy
konczytem realizowa¢ Fausta w Jele-

niej Goérze. Kiedy witasnie organizuja
moja wystawe TEATR JANA DORMA-
NA w Katowicach. Kiedy mam sie
przygotowywa¢ do wyjazdu do Lionu
i Brukseli.

Ale tak jest w zyciu i
nic nie poradzi.

Wazne jest jedynie to, ze ludziska
O mnie nie zapominaja, ze do mnie
pisza, ze jestem im potrzebny. Tak
jest na przyktad ze studentami, ktérzy
sg mi bardzo bliscy i nie chce mi
sie od nich odchodzi¢, a przeciez
ucigzliwe jest to jezdzenie do nich
w kazda s$rode do Wroctawia.

Z Jurkowskim jesteSmy w statym
kontakcie, a Mazurka, ktéra znasz dos-
konale, bo razem ogladatyscie mojego
Btoka. Ona teraz ma zmartwienie, bo
Jej Strzelecki jest ciezko chory i nie

na to sie

moze uczestniczy¢ w pracach nad moja
wystawa.

Podczas tej wystawy pokaze trzy mo-
je spektakle: KTORA GODZINA (z roku

1960), oraz POWIEDZ, ZE JESTEM
Hanny Krall (sztuka jedzie do Francji),
oraz sztuke WITKACEGO zrealizowana
w Toruniu. Mam prosbe. Pisze rzecz
o sobie. Ale w tej rzeczy o sobie
chce mie¢ wypowiedzi ludzi, ktorzy
sie spotkali w jaki§ sposéb z Dorma-
nem. Czy mogtaby$ Audrone takie
,c08" napisac?

To bytoby ciekawe. Po latach jak
pamietam Dormana. Te wszystkie
KACZKI, KONIKI, Btoki. Co z nich
zostato w Tobie.

Ale najchetniej chciatbym sig¢ z Toba

zobaczy¢

Do zobaczenia.

Catuje podobnie — Jan Dorman

Bedzin, dnia 31 grudnia 1985 — jeszcze

rok Stary nie tygrysowy — Z y-
czenia

Audroné Girdzijauskaité

Wilno, 24 grudnia 1986 r.
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Po wyladowaniu samolotu PLL LOT
It 62 na lotnisku w New Delhi swiat
stat sie dla mnie na nowo. Wczesniej
byto jeszcze miedzyladowanie w $rod-
ku pustyni. Dubai nalezace do Zjedno-
czonych Emiratéw Arabskich graniczy-
to nieomal z fatamorgang. Bujna zielen,
kremowa i biata architektura arabska
z btekitami i ztoceniami ornamentéw

i bajecznie tani, olbrzymi dom to-
warowy w strefie wolnoctowej.

Samolot wyladowat, gasnag czerwone
$wiatta, odpinamy pasy. Droga na duze
konfortowe lotnisko wiedzie przez ,re-
kaw“. Tuz za odprawg paszportowa
z ttumu pasazeréw ,wytawiaja“ mnie
hinduscy organizatorzy Miedzynarodo-
wego Festiwalu Teatrow Lalek przygo-
towanego przez Indian Council For
Cultural Relations i UNIMA-India. Jesz-
cze tasma z bagazami i wychodzimy
z dworca lotniczego. Po drodze mnés-
two ludzi oferujacych gtosno hotele,
taksowki, pocztowki, dtugopisy, pa-
migtki i wience z kwiatow. Trudno
przejs¢. Na zewnatrz stonce i tempera-
turanieco ponizej trzydziestu stopni.
Poczatek marca. Wiosna. Wsiadamy do
samochodu. Dookota mnoéstwo podob-
nych. Czarnozétte taksowki i szare wo-
zy agencji turystycznych. Przewazaja
tylko dwa typy aut — ,Premier”
i ,Ambasador”. Sg to modele angiel-
skie z lat piec¢dziesiagtych, troche po-
dobne do starych ,Warszaw”. Ruch
lewostronny. Mnéstwo roweréw, moto-
rowych riksz, na skrzyzowaniach do
otwartych okien aut podchodza zebra-
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cy i sprzedawcy gazet. Jedziemy juz
dtugo, centrum Delhi wyglada jak wiel-
ki ogréod Ilub park. O tym, ze jes-
teSmy w miescie przypominaja wytania-
jace sie z zieleni wiezowceé i rozlegte
posesje strzezone przez policje Iub
prywatnych straznikéw. Nie sposob po-
rusza¢ sie po Delhi piechotg, olbrzy-
mie odlegtosci powoduja, ze samochod
lub riksza jest nieodzowna. Obok
nowoczesnych budynkow, biurowcow
i hoteli stoja lepianki i szare namio-
ty-siedziby ludzi ubozszych. W takich
,domach" mieszkajg rowniez wtascicie-
le taksdéwek. Najbiedniejsi mieszkaja
po prostu na ulicy lub na trawnikach.
Wokoét sporo bataganu, ktéry jednak
nie razi, jest wpisany w pejzaz i zielen,
sprawia wrazenie naturalnosci i oczy-
wistosci. Dojezdzamy do hotelu. Jest

Przez
Indie

to wtasciwie kombinat, w ktorym odby-
waja sie kongresy, spotkania itd. For-
malnosci na recepcji i juz obstuga
taszczy moéj bagaz do pokoju. Naste-
pnego dnia pierwszy spektakl mojego
,Teatru Ognia i Papieru” w miejsco-
wosci oddalonej od Delhi o okoto
200 kilometrow. Miejscowos¢ nazywa
sie Mathura. Wyjezdzamy wczesnie
rano. Znoéw bardzo dtugo jedziemy
przez Delhi, wtasciwie granica miedzy
miastem a wsia nie istnieje. Miasto
powoli przeradza sie w nieustajaca
wie$, ktora rozlokowata sie po obu
stronach drogi. Na przedmiesciach tazi
bydto — krowy, pewnie Swiete, snuja sie
objuczone osiotki, czasami widzi sie
wielbtada lub stonia prowadzonego za
trabe przez swojego witasciciela. Ta
troche wie$, troche miasto sklecona



jest z kawatkéw drewna, cegiet, szmat
i gliny. Ozdoby to bardzo kolorowe
plakaty reklamowe w stylu zachodnim.
Te przydrozne domostwa to przewaz-
nie jednoczesnie kramy, mniejsze lub
wieksze sklepy w ktérych wszystko
mozna sprzedac i wszystko mozna ku-
pi¢. Zadaszenia z garkuchnig i prycza-
mi to po prostu ,hotele” dla kierow-
cow ciezarowek i autobuséw marki
.Tata“. Mijane po drodze ciezarowki
ozdobione sg nieprawdopodobng ilos-
cig kolorowych lusterek i innych przed-
miotow posiadajacych wtasciwosci od-
blaskowe. Czestym motywem deko-
racyjnym jest swastyka — symbol ston-

obok:

Lalki cieniowe, Andhra.
ponizej:

,Pauakathakali”,

Natankairali Karela Traditional
Puppet Group, Trichur.

ca a takze jednej z sekt religijnych.
Jazda jest bardzo trudna, nie ma w za-
sadzie zadnych regut, moze oprocz
jednej — jezdzi¢ bez wypadku. Wreszcie
po kilku godzinach Mathura i Oil
Club w osobnym, strzezonym komplek-
sie nalezgcym do Indian Oil Corpora-
tion LTD. To moj pierwszy spektakl,
przygotowuje sie wiec szczegodlnie sta-
rannie. Okazuje sie, ze Oil Club jest
czyms$ w rodzaju naszego zaktadowego
domu kultury. Gospodarze przynoszg
sprzet oswietleniowy i akustyczny. Z
magnetofonu i reflektoréw sterczg ja-
kies kable, wszystko to jest bez wty-
czek, do kontaktu wktada sie po prostu
druty. Prosze o reflektory punktowe,
dostaje ,,halogeny“. Z duzym trudem,
po kilku godzinach jestem gotowy.
Wchodzg widzowie. Cisza. Spektakl.
Po przedstawieniu rozmowy z pojedyn-
czymi ludzmi, prosza o odczytanie

warstwy znaczeniowej przedstawienia,
okazuje sie, ze nie rozumieja, nie znaja
symboliki, ktéra powinna by¢ im bliska.

Dtugo pytajg, sg ciekawi, chca wie-
dzie¢. Podchodza takze dzieci, prosza
o zapatki i pienigdze. Jeszcze nie otrzy-
matem  kieszonkowego, dzieci na
pamiatke dostajg ztotéwki.

Kolejnego dnia, przed wyruszeniem
na szose do Delhi, jedziemy do starego
centrum miasta. Mathura to osrodek
kultu Kryszny — o&smego z. wcielen
Wisznu. Waskie uliczki, stragany, za-
pach kadzidetek i rynsztoka, zebracy,
okaleczeni mnisi, a wsréd nich wielu
biatych. Swiatynia. Po zdjeciu butéw,
stawiajgc stopy na marmurowych scho-
dach wchodzimy na dziedziniec — at-
rium. Kwiaty, orzezwiajacy chtéd, mu-
zyka. Jest inaczej, nagle inna rzeczy-
wistos¢, jest inaczej niz w ,,normalnym*
Swiecie. Odpoczywam. Trzeba wracad.
Ulice zatarasowat ston, czekamy, trud-
no opedzi¢ sie od zebrzacych ludzi, do-
tykaja naszych butéw a nastepnie swo-
ich czét i wyciagajacych do nas rece.
Dzieci wofaja ,no mama, no papa,
hungry“. Wreszcie droga wolna, od-
jazd. W drodze powrotnej mdj ,opie-
kun“ prosi abym pokazat mu otwarta
dton, wpatruje sie w nig i o$wiadcza,
ze za kilkanascie lat czeka mnie stawa
i duze pienigdze. Mowi tez, ze zbyt
duzo mysle. Owszem, by¢ moze mysle
zbyt intensywnie o zimnym prysznicu
i moim pokoju z air-condition. Dowia-
duje sie, ze przecietna kobieta indyjska
ma w swoim domu okoto pigeédziesieciu
sari, jest to strdj-tkanina tradycyjnie
noszona w Indiach. Rozmawiamy o lu- -
dziach, o spoteczenstwie, dowiaduje
sie, ze w Indiach podstawa poczucia
bezpieczenstwa jednostki jest miesz-
kajgca razem cata rodzina, a wiec
rodzice, bracia, siostry, ich zony i me-
zowie oraz dzieci.

Znéw Delhi i znéw spektakl. Tym
razem w plenerze, péznym wieczorem
na terenie skansenu. Gram na tle gli-
nianej poétokragtej $ciany. Niemal
idealny spokdéj nieba i natury. Teatr
ptonie réwnym, spokojnym ptomie-
niem. Jest to moéj najbardziej udany
spektkl w Indiach. Po spektaklu dtuga
rozmowa z dziennikarzami.

Ktoéregos z kolejnych dni uroczysty
lunch na $wiezym powietrzu, potaczo-
ny z konferencja prasowa zarzadu
UNIMY, ktéry wyznaczyt sobie spotka-
nie w Delhi w dniach 10-15.03 1987
rownolegle do trwajacego tam festiwa-
lu.

Kto$§ méwi tu o idei zorganizowanego
po raz pierwszy w Indiach Miedzy-
narodowego Festiwalu Teatréow Lalek,
mowi, ze oprocz teatréw z Wegier,
NRD, Francji, Polski i Zwiazku Radziec-
kiego wystepuja teatry indyjskie, te
probujace sit w nowych formach, jak
tez te tradycyjne. Padaja pytania i ko-
lejne odpowiedzi. Na festiwalu wystapi
teatr o nazwie Paschian Benga Putal
Sang z Kalkuty z opowiescia
Ramapada Ghorui, jest to tradycyjny
rodzaj teatru ubogiego, bedacego for-
ma kultowa, wystagpi tez Calcutta
Puppet Theatre z opowiescia oparta
na motywach eposu Ramayana, wystg-
pia teatry z takich miast jak Madras,
Delhi, Ahmedabad, Agartala, Trichur.

35



,Pauakathakali“, Trichur

Beda to teatry tak zawodowe, jak tez
w przewazajacej wigkszosci amator-
skie. Duzy udziat w festiwalu beda
miaty teatry postugujace sie techni-
ka cieni.

Wieczorem o godzinie 18.30 uroczys-
ta inauguracja festiwalu, w uroczystos-
ci ma brac¢ udziat wiceprezydent Indii.
Zachowano wszelkie srodki ostroznos-
ci. Na dachach okolicznych budynkow,
oraz na terenie okalajacym FICCI
Auditorium patrole uzbrojonych zotnie-
rzy, nad budynkiem helikopter. Wstep
na widownie za okazaniem specjal-
nych przepustek oraz po doktadnym
sprawdzeniu kazdego z widzow, czy
nie posiada przy sobie broni. Wszyst-
kie srodki ostroznosci zastosowane
zostaty w obawie przed terrorystami.

Kazdy z teatrow zobowigzany byt
do zaprezentowania spektakli w kilku
szkotach badz na uniwersytetach. Po
zakonczeniu festiwalu wyjechaty do
Bombaju, ja po drodze do tego por-
towego miasta gratem jeszcze
w Udaipurze w duzym osrodku teatru
lalek o nazwie Bhartiya Lok Kala
Mandal. Ciekawie wyglada afisz z re-
pertuarem tego osrodka, a zarazem
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teatru: ,,Bhartiya Lok Kala Mandal pre-
zentuje swiatowej klasy przedstawienia

lalkowe — Moghal Durbar przed-
stawienie nagrodzone pierwsza nag-
roda na festiwalu w Bukareszcie w 1965
roku, — Unity Is Strength (W jednosci
sita) na motywach Panchtantry, — Pu-
ppet Circus (Lalkowy cyrk) i inne inte-
sujgce programy”, dalej nastepuja zwy-
czajne informacje znajdujace sie na
wszystkich afiszach na catym S$wiecie.
Po obejrzeniu kilkunastu przedstawien
indyjskich teatrow lalek mozna powie-
dzie¢, ze sita tego teatru tkwi w tra-
dycji i jedynie tworcze przetworzenie
tradycyjnych wartosci tkwiacych w for-
mie i tematach moga w przysztosci
stanowi¢ o zaletach indyjskiego teatru
lalek. Zapewne niestuszne jest sieganie
do obcych kulturowo i stosowanych
na zasadzie cytatu wzorcow europej-
skich. Wydaje sie, ze indyjski teatr
lalek oparty na rzemiosle nie potrafi
wyartykutowac z siebie samodzielnych
i zarazem nowoczesnych form. Lalka-
rze — aktorzy przyzwyczajeni do wyko-
nywania w  sposéb  perfekcyjny
czynnosci nie sa w stanie unie$¢ za-
dan narzuconych przez wspotczesny
teatr. W prywatnych rozmowach pyta-
tem o Grotowskiego, o Petera Brooka,
o Living Theatre, w zasadzie nikt z lal-
karzy nie wiedziat o kim i o czym

mowie.

Jednym z ciekawszych, bo perfekcyj-
nie operujagcym srodkami wyrazu, ma-
jacym do przekazania interesujgca ref-
leksje o egzystencji zakodowang
w znakach i symbolach, wydat mi sig
teatr Natankairali Kerala Traditional
Puppet Group z miejscowosci Trichur.
Przedstawienie Pauakathakali byto lal-
kowa forma pantomicznego dramatu
tanecznego Kathakali. Charakterys-
tyczne dla niego sa ,maski“ z nato-
zonej gruba warstwa szminki, jak row-
niez bogate, wypchane i drapowane
kostiumy oraz taneczna groteska wys-
tepujacych w nim bogdéw i herosow,
matp, potworéw i innych fantastycz-
nych stworzen. W ciggu o$miu lat nau-
ki aktor Kathakali oddaje sie co dnia,
poczawszy od godziny czwartej rano,
éwiczeniom wzroku (powinny sie skon-
czy¢ zanim wstanie dzien), umozliwia-
ja one ruchliwos$c¢ zrenicy. Aktor ¢wiczy
takze rzesy, powieki oraz rézne rytmy
kroku. Studiuje osiemset mudra — ges-
tow o charakterze nasladowczym, opi-
sowym albo symbolicznym, gestow rak
podkresinych przez ruch oczu. Pod-
czas trzech czy czterech godzin, kiedy
twarz aktora Kathakali zdobi sie wyszu-
kanym makijazem, ktory ma go przeo-
brazi¢, aby byt gotow do udziatu w
przedstawieniu, on sam, zdajgc sig
drzema¢, koncentruje sie dla osiggnie-
cia wewnetrznej transformacji. Po czym
6w stan skupienia utrzymuje w foyer,
przed lampa oliwna. Przedstawienie
trwa najczesciej kilka godzin. Udato
mi sie takze zobaczy¢ ciekawe pod
wzgledem formalnym przedstawienie
teatru cieni z miejscowosci Andhra.
Jednak dwa powyzsze przedstawienia
stanowiag jedynie ,odbicie” teatru, te-
matéow podejmowanych przez formy
tanca i tak zwany teatr zywego planu.
Wydaje mi sie zatem, ze przed teat-
rem lalkowym w Indiach stoi spore
zadanie stworzenia teatru nawigzujg-
cego w sposob tworczy do tradycji
i jesli Hindusi uwazaja to za konieczne,
do dorobku teatru lalek w Europie.

Po zakonczeniu festiwalu i po dzie-
sieciu spektaklach zagranicznych w
Indiach (jak pisze sekretarz ambasady
polskiej w Delhi pan Henryk Bilski
moje przedstawienia spotkaty sie z wy-
soka oceng indyjskich krytykow teatral-
nych i publicznosci) przez kilka dni
podrézowatem. Widziatem jeden z sied-
miu cudéw $wiata — Taj Mahal, mau-
zoleum wzniesione przez wiadce
o imieniu Shah Jahan ku czci jego
matzonki, znajdujgce sig¢ w miejsco-
wosci Agra. Widziatem tez s$wiatynie
wykuta w skale na wyspie Gateway
Elephanta (Drzwi Stonia), na wyspe
potozong w poblizu Bombaju ptyngc
czym$ w rodzaju motorowej dzonki.
To co zobaczytem i przezytem poza
teatrem byto duzo bardziej interesujace
i ciekawsze niz sam teatr. Piekno i kon-
trasty tego kraju pochtonety mnie bez
reszty. A teatr? No coéz....

W kilka dni po powrocie pojechatem
do Biategostoku. Zdecydowanie wole
Indie.

“‘Grzegorz Kwiecinski



37



Od kilku juz lat Zarzad POLUNIMA
bezskutecznie starat sie¢ o zorganizo-
wanie miedzynarodowego spotkania
redaktorow  czasopism  lalkowych.
Sadzilismy, ze niespotykany boom
sztuki lalkowej w ostatnich latach roz-
bija tradycyjne ramy gatunku i wy-
maga teoretycznego, a takze krytyczne-
go namystu. Niestety, nie mieliSmy
szczescia — ktopoty finansowe, niemo-
znosci organizacyjne i decyzyjne wyz-
szych urzedéw odsuwaty kolejne ter-
miny spotkania w coraz odleglejsza
przyszto$¢. Zrezygnowani, postanowi-
lismy pocieszy¢ sie substytutem — zor-
ganizowalismy z okazji Il Ogdélnopol-
skich Spotkan Teatrow Lalek wystawe
czasopism poswieconych teatrom lalek.

Bogactwo materiatu przeszto nasze
oczekiwania — w biatostockim BWA
zaprezentowali$my ponad piecdziesiat
tytutéw z dziewietnastu krajow Swiata.
Byty wsrdéd nich pisma najstarsze:
,Cesky Loutkar”, , The Marionnette*
wydawane przez E.G. Craiga,
Sztaudyngerowski ,Bal u lal* i ame-
rykanskie ,Puppetry”“. Obok nich na
wystawie znalazty sie wspotczesne
periodyki taczace funkcje informacyjna
z ambicjami historyczno-teoretyczny-
mi, biuletyny centrow UNIMA, a takze
samodzielne pisemka wydawane przez
poszczegolne teatry. Szczegdtowe
omowienie wszystkich pozycji przekra-
cza mozliwosci objetosciowe naszego
Biuletynu. Dlatego zdecydowatam sig

°Poppetl5p61 '
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na przeglad czasopism wydawanych
wspotczesnie.

Anglia

»The Puppet Master* ukazuje sie
od stycznia 1946 i jest pismem Model
Theatre Guild — stowarzyszenia zrze-
szajacego lalkarzy i sympatykéw teatru
lalek. Pismo utrzymuje si¢ ze sktadek
cztonkdow — skromne mozliwosci finan-
sowe pozwalajg na druk jednego nume-
ru w roku. Od 1981 r. ,The Puppet
Master* redagowane jest przez znane-
go takze u nas marionetkarza Stana
Parkera, ktéry z godnym podziwu
samozaparciem opracowuje kolejne

Wspotczesne
czasopisma

lalkowe

A review of Puppets anc

Fachbiatter fur Puppenspiel

’?ezﬁ(l'a erfacko:.
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numery. Pismo, tradycyjnie myslace
o teatrach lalek, najchetniej pisze o
angielskich lalkarzach starej daty
i niechetnie spogigda na teatralne no-
winki. Stan Parker uwaza, ze spadek
zainteresowania lalkarstwem, a co za
tym idzie ograniczanie subsydiow i kto-
poty finansowe, zwigzane s3 z odcho-
dzeniem teatrow od klasycznie rozu-
mianej lalki. Zas Luman Coad kon-
tynuujgc rozwazania Parkera pyta:
.Jeszcze jeden gatunek w niebezpie-
czenstwie?"

Brytyjskie Centrum UNIMA od 1970 r

wydaje co kwartat ,Bluletyn” redago-
wany przez Johna Blundalla. Pisemko
zawiera najrozniejsze informacije:
wyczerpujaca kronike UNIMA, zwiezte
recenzje najnowszych wydawnictw
ksigzkowych, nekrologi (serdeczne
wspomnienie o Henryku Rylu) informa-
cje o muzeach, wystawach, filmach
i wystepach teatrow zagranicznych.
Obok tego  kronikarskiego misz
— maszu znajdziemy w ,Biuletynie”
interesujace relacje z wazniejszych
migdzynarodowych festiwali, ze spot-
kah  z ciekawymi ludZmi, czy z
podrézy (np. tekst Blundaila o wypra-
wie do Chin).
" .Animation“ — , Przeglad teatréw lal-
kowych i pokrewnych” — firmowany
przez Puppet Centre Trust oraz Batter-
sea Arts Centre w Londynie, redago-
wany przez Penny Francis, wychodzi
jako dwumiesiecznik od 1977 r. W pier-
wszym numerze redakcja okreslita za-
mierzenia i profil pisma: ,Nasze ro-
zumienie lalkarstwa jest eklektyczne
i dlatego w naszym przegladzie zamie-
szcza¢ bedziemy rozwazania o trady-
cyinym teatrze lalek, wspotczesnym i
eksperymentalnym; profesjonalnym i
amatorskim; narodowym i miedzynaro-
dowym"“. Temu zatozeniu ,Animation”
pozostato wierne do dzis. W ciggu
lat pismo dopracowato sie dziatdéw te-
matycznych, nabrato wtasnego chara-
kteru: strony pierwsze zarezerwowano
dla materiatow historycznych badz
opinii (odpowiadaja cyklowi Zawdd lal-
karz w naszym ,Teatrze Lalek"”); dalej
ida Nowiny Domowe, czyli omodwienie
waziniejszych wydarzen brytyjskiego
lalkarstwa, Recenzje; dziat Co Stychacd
przedrukowujacy kalendarium i reper-
tuar poszczegdinych teatrdéw, a takze
szczegotowe informacje o wystawach,
stazach, spotkaniach; Lalki w Edukacji
i Terapii — dziat starannie przygoto-
wywany i eksponowany (dla nas jest
to temat catkowicie obcy!); Nowiny
Miedzynarodowe; Punchlines — rubry-
ka poswigecona Punchmenom, ukton
w strone angielskiej tradyciji; strony
ostatnie przeznaczone sg na obszerne
sylwetki najciekawszych zespotow, naj-
czesciei rodzimych.

Austria

-Opus“ —  austriacka gazeta lal-
kowa“ — wychodzi jako kwartalnik
od 1985 r. Ma charakter informacyj-
no — kronikarsko — towarzyski, jej
uwaga koncentruje sie przede wszys-

tkim na dziatalnosci

latkarzy.

rodzimych

Argentyna
| Brazylia

. T Heres” wydawane od 1980 r. przez
argentynskie centrum UNIMA propo-
nuje swoim czytelnikom nastepujgce
dziaty: Teatr Lalek w Argentynie;
Teatr Lalek na Swiecie; Pisarze i Lalki;
Refleksje; Lalk i Edukacja; Bibliogra-
fia.

wBoletim ABTB“ dwumiesiecznik
wydawany od 1985 r. przez brazylijskie
centrum UNIMA zgodnie z zatozeniami
Zarzadu dagzgcego do decentralizacji
rezerwuje w pismie miejsce dla kazdej
.komérki“ (nucleo) i komisji stowarzy-
szenia. Sam zas , Boletim” stawia sobie
za cel: ,drukowanie szczegdtowych
materiatow ze swej codziennej dziatal-
nosci by zacheci¢ cztonkéow UNIMA
do Sciste] wspotpracy”. ,,Z braku miej-
sca — skarzy sie redakcja — nie
mozemy na razie zamieszczaé materia-
téw historycznych ani porad techni-
cznych.”

W Belgii wychodzi az pie¢ pism lal-
kowych. Te zaskakujaco wysokg, jak
na tak maty kraj, liczbe czesciowo
ttumaczy podziat kraju na dwie grupy
etniczne — Flamandéw (,Poppenspel
Berichten” i ,Taptoeter”) i Walonow
(pozostate pisma). Az trzy pisma wyda-
wane s3 samodzielnie przez tea-
try — rozsytane wsérdd przyjacidt i do
organizatorow zycia kulturalnego sta-
nowig co$ pomiedzy listem a ulotka
reklamowa — zawieraja kalendarium i
repertuar teatru, informacje o po-
drézach, przedruki recenzji.

Wséréd nich najatrakcyjniej prezen-
tuje sie wydawany od jedenastu lat
(sic!) w Liege miesigcznik (sic!) ,Al

Botroule“. Dowcipnie redagowany
przez szefa teatru Jacquesa Ancion
poza podstawowymi informacjami

i anegdotami z 2ycia teatru zawiera
interesujace ,wypisy” z ksigzek i czaso-
pism bedace swoistym programem te-
atralnym do przedstawien teatru Al
Botroule. Pisemko zdobig zabawne,
czesto ironiczne ilustracje, ktérych
bohaterem nierzadko jest sam Ancion.

»~Poppenspel Berichten“ (wczesniej:
.Het Poppenspel”) — kwartalnik wyda-
wany od 1955 r przez Miejski Teatr
Lalek w Mechelen, redagowany przez
Louisa Contryn — praktycznie petni
funkcje programu teatralnego.

,» Taptoeter wychodzi jako kwartalnik
w Gandawie od 1980 r. Poza informa-
cjami o dziatalnos$ci teatru sporo miej-
sca poswieca wydarzeniom lalkarskim
na swiecie.

»L'Echo de la Republique“ to wifas-
ciwie ulotka wydawana co miesigc
przez stowarzyszenie lalkarzy w Liege,
ktérzy kontynuuja tradycje przedsta-
wien z udziatem Tchantches — bel-

gijskiego ponatera popularnego.

Frankofonska Sekcja belgijskiego
=sentrum UNIMA wydaje od 1978 r pdi-
ocznik ,Marionneties en Castelets” re-
-Jagowany przez Dustina Leo. Pismo
zamieszcza starannie ilustrowany ze-
staw informacji UNIMA, takze relacje
z wazniejszych miedzynarodowych
imprez lalkowych.

Czechostowacja

,Ceskoslovensky'ego Loutkafa“ nie
ma chyba potrzeby przedstawia¢. Jest
najtatwiej dostepnym w Polsce zagrani-
cznym pismem lalkowym, czytywanym
rzez naszych lalkarzy zwtaszcza
w okresach przerw miedzy kolejnymi
edycjami kwartalnika ,Teatr Lalek".
Miesiecznik ,,Ceskoslovensky Loutkal”,
ktéry w nowej numeracji wychodzi
od 1951 r, jest kontynuacja najstar-
szych pism lalkowych na $wiecie:
,Cesky’'ego  Loutkata“ (1912-1913)
i ,Loutkata” (1917-1940).

Francja

Skromny ,Biuletyn UNIMA — Fran-
ce“ wydawany kwartalnie od 1962 r
przez francuskie centrum UNIMA miat
charakter przede wszystkim kroni-
karsko-informacyjny. W ciggu lat zmie-
niat tytut, szate graficzng, objetosé, by
w 1983 r. jako ,Marionnettes‘ stac
sie ambitnym, starannie ilustrowanym
czasopismem lalkarskim. W pierwszym
numerze nowej wersji redakcja zamie-
$scita obszerny program zobowiazujgc
si¢ do:
~— Systematycznego informowania o
kreacjach francuskich, zamieszczania
rozméw na temat procesu twérczego
oraz recenzji (ostatnia pozycja bedzie
najtrudniejsza do realizacji z powodu
braku specjalistéw)

— kompletowania dossier tematyczne-
go, ktore obejmowaé bedzie mtode
zespoty, zjawiska festiwali lalkowych,
lalke w TV, lalke w szkole:

— zamieszczanie wskazowek techni-
cznych;

— prowadzenie dziatu UNIMA;

— prowadzenie praktycznych porad
prawnych.

Ten ambitny program opracowany, jak
sie wydaje na wzor najlepszych czaso-
pism lalkowych nie zostat, jak dotad
zrealizowany we wszystkich punktach.
Natomiast z catg pewnoscig zawartosc¢
,Marionnettes” odpowiada podstawo-
wym zatozeniem programu. W dziale
Zespoty Teatralne pismo systema-
tycznie $ledzi dziatainos¢ francuskich
grup, recenzuje kolejne przedstawienia
i zamieszcza rozmowy z tworcami.
Dziaty Festiwale i Z Zagranicy poswie-
cone spotkaniom miedzynarodowym
i teatrom réznych krajow zajmuja
w ,Marionnettes” coraz wiecej miejsca
co $wiadczy o potrzebie wymiany arty-
stycznych doswiadczen. Wprowadzony
w ostatnich numerach interesujacy
dziat Analizy zamieszcza rozwazania
artystow na temat istoty teatru lalek,
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zwtaszcza w jego wspotczesnym ksztat-
cie. Ponadto pismo regularnie za-
mieszcza bibliografie roczng migdzy-
narodowych wydawnictw lalkarskich, a
takze bibliografie tematyczne (np. Lal-
ki w edukacji, Lalki i terapia, Historia
teatru lalek, Teatr cieni).

Biuletyn ,Marionnettes et Therapie*
wydawany kwartalnie przez stowarzy-
szenie noszgce te samg nazwe stawia
sobie za cel ,wykorzystywanie lalki
teatralnej jako narzedzia pomocnego
w terapi, reedukacjii i resocjalizacji*.

Japonia
i Korea Pid

~Japonski Rocznik Lalkarski“ wyda-
wany przez japonskie centrum UNIMA
obok informacji organizacyjnych za-
mieszcza materiaty w blokach tematy-
cznych. Rocznik 1979 dla przyktadu
zajmuje sie problemami dziecka w tea-
trze lalek oraz historia japonskiego

Al
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Zamieszcza kalendaria i omoéwienia
roznych form dziatalnosci stowarzysze-
nia: konferencji naukowych, stazy, war-
sztatow.

Hiszpania

»Titere* — kwartalnik wydawany od
1979 r. przez Zwiazek Lalkarzy i Sto-
warzyszenie Przyjaciét Marionetek sta-
wia sobie za cel ozywienie srodowiska
lalkarskiego w Hiszpanii. W jednym ze
,wstepniakdéw" peten temperamentu re-
daktor pisma Francisco Porras pisze:
W Hiszpanii nie ma ani jednego teatru
poswieconego dzieciom. Jedyny taki
kraj na swiecie. W Hiszpanii nie ma ani
jednego teatru lalek z wiasnym loka-
lem. Jedyny taki kraj na swiecie." W
innym grozi: , Jesli nie zaczniecie prze-
syta¢ nam wiadomosci bedziemy mu-
sieli wymysle¢ je sami albo pisa¢ o...
Francisco Porras.” ,Titere" zamieszcza
przedruki recenzji z przedstawien, rela-
cje z festiwali, informacje UNIMA, spo-
ro miejsca poswieca nauce lalkarstwa
(porady praktyczne z zakresu kons-
trukcji lalek, animacji itd.).

Jugostawia

.Lutka“ —  przeglad kultury lalko-
wej* — wychodzi jako poétrocznik od
1966 r. Kulture lalkowg rozumie szero-
ko zamieszczajagc w pismie porady
techniczne, relacje z festiwali, teksty
sztuk, sylwetki interesujgcych zespo-
tow, teksty z zakresu psychologii dziec-
ka, anegdoty i informacje UNIMA.
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i azjatyckiego lalkarstwa.

»Kkoktu — Geuk" jest kwartalnikiem
wydawanym od 1981 r przez koreanh-
skie centrum UNIMA. Prezentuje rodzi-
me zespoty lalkarskie, zamieszcza spra-
wozdania z festiwali (gtéwnie azja-
tyckich), informacje UNIMA, a takze
teksty sztuk.

NRD

»Mitteilungen der Puppentheatersa-
mmlung der Staatlichen Kunst-

RFN

,Figuren Theater" (wczesniej: ,Der
Puppenspieler’) — potrocznik wycho-
dzacy nieregularnie od 1930 r., od
1963 r. pod dzisiejszym tytutem, wyda-
wany przez Niemiecki Instytut Lalkowy
w Bochum. Redaktor Jurgen Klinder
najwiecej miejsca poswieca organizo-
wanym w Bochum festiwalom lalko-
wym pn. Fidena. Chetnie drukuje mate-
riaty pozostajgce w kregu teorii tea-
tru lalek, sam na tamach pisma pro-
wadzi rozwazania na temat termino-
logii lalkowej propagujgc termin ,te-
atr ksztattu” jako nadrzedny wobec
wszystkich technik lalkowych.

»,Perlicko — Perlacko“ wychodzito w
latach 1951-1986, to znaczy do $mier-
ci redaktora Hansa Purschke. Przez te
wszystkie lata zachowato te samag
winiete, uktad graficzny, format. W sto-
pce pisma czytamy: ,»Perlicko« jest
pismem fachowym wydawanym prywa-
tnie w formie drukowanego manuskry-
ptu, jako wprowadzenie i pouczenie dla
lalkarzy i jest rozprowadzane przez
dr H. Purschke tylko wséréd powaznie
zainteresowanych za cene, ktéra stano-
wi zwrot kosztow i wynosi 5.50DM.“
Zawartos¢ kwartalnika byta bogata.
Obok porad praktycznych Purschke za-
mieszczat informacje UNIMA, materia-
ty historyczne — niejednokrotnie efekt
jego witasnych badan i poszukiwan. Oto
niektére tytuty ostatniego numeru
.Perlicko — Perlacko": Wielki pan na-
szego lalkarstwa opuscit nas (wspo-
mnienie o Friedrichu Arndt), Marionetki
z Bimmy, Kongres UNIMA w Dreznie
1984, Pomytki w literaturze lalkarskiej
odc. |V, Praktyczny krzyzak, Ta-
jemnica terrakot — spor o figury z ru-
chomymi cztonkami, Dokumenty czynu
budzacego odraze (przesladowanie
przez faszystow lalkarza Paula Branna).

»~Puppenspiel information“ wydawa-
ne jest kwartalnie od 1967 r. Zamie-

sammiungen Dresden” — ,Wiadomo-
$ci. Zbiér teatru lalek w Panstwowych
Zbiorach Sztuki w Dreznie* — kwar-
talnik wychodzacy od 1958 r. Gros
pisma poswiecone jest opisowi zbioréw
muzeum lalkowego. Ponadto mozna w
nim znalezé¢ informacje o amatorskim
ruchu lalkowym, informacje UNIMA i
kronike wazniejszych wydarzen lalko-
wych w NRD i za granica.

szcza sprawozdania ze spotkan i fes-
tiwali przede wszystkim niemieckich,
udziela porad praktycznych w zakre-
sie budowania lalek i przygotowgnia
przedstawienia.

»UNIMA Rundbriet* wychodzi co
kwartat, wydawany jest przez zachod-
nioniemieckie centrum UNIMA od
1975 r. Ma charakter informacyjno-kro-
nikarski. Stuzy ,komunikacji miedzy




cztonkami i pozwala na wymiane mys-
i,

Norwegia
i Szwecja

»~And i hanske" wydawane przez nor-
weskie centrum UNIMA zamieszcza
informacje UNIMA, sprawozdania z fes-
tiwali oraz kronike kwitujgcg dziatal-
nos$é¢ norweskich teatréw lalek.

.Dockteater EKO“ wydawane przez
Szwedzkie Stowarzyszenie Teatrow
Lalek wychodzi jako kwartalnik od
1971 r. Jak informuje redakcja, pismo
.W stowie i obrazie podaje informacje
o tym, co dzieje sie na froncie teatru
falkowego i teatru ksztattu przede
wszystkim w Szwecji, ale takie w
innych krajach." Zamieszczane artyku-
ty $wiadcza o szerokich lalkarskich
kontaktach, a takze ambicjach redak-
tora Gerda Henze. W pismie znajdzie-
my np. sprawozdanie z festiwalu w
Bielsku-Biatej, piora Stana Parkera, a
takze rozwazania Eno Podehla na te-
mat dramaturgii w teatrze lalek. Od
kilku lat do kazdego numeru redakcja
dotacza streszczenie w jezykach: an-

teatr o tej samej nazwie petni fun-
kcje programu teatralnego i reklamo-
wej ulotki.

USA

»The Puppetry Journal® wychodzi
od 1948 r., poczatkowo jako dwumie-
sigcznik, obecnie kwartalnik. Wydawa-

zje ksigzek oraz bibliografie. Wreszcie
reklamuje poszczegdine teatry i impre-
zy systematycznie drukujac repertuar,
kalendarz przedstawien, wreszcie adre-
sy teatrow.

»A propos” — potrocznik, wychodzi
od 1970 r, redagowany przez Andrew
Periale, wydawany przez Instytut Pro-
fesjonalnej Sztuki Lalkowej informuje
szeroko i wyczerpujaco o Swiatowym

marionnettes et marionnettistes mm

ny jest przez stowarzyszenie Lalkarze
Ameryki: ,narodowg, niedochodowg
organizacje, ktérej zadaniem jest roz-
woj sztuki lalkowej poprzez programy
edukacyjne, coroczne konferencje,
warsztaty, wystawy, ogélnokrajowe i
lokalne zdarzenia, wydawnictwa i po-
radnictwo”. Zgodnie z zatozeniami or-

gielskim, niemieckim i esperanto.

Szwajcaria

~Puppenspiel und Puppenspieler/
Marionnettes et Marionnettistes” —
potrocznik wydawany od 1960 r. po
niemiecku i francusku przez szwaj-
carskie centrum UNIMA. Do statych
dziatéw pisma nalezg: Kronika Szwaj-
carskiego’ Lalkarstwa (ze szczegoto-
wym omoéwieniem aktywnosci poszcze-
golnych teatréw i recenzje nowych
przedstawien); Lalkarstwo w Szkole;
Animacja jako Odpoczynek (np. opis
teatrow rodzinnych); Lalkarstwo Mie-
dzynarodowe (sprawozdania z festiwa-
li, spotkan, warsztatéw). Wydaje sie, ze
redaktor pisma — Gustav Gysin szcze-
géing wage przywiazuje do wysokiego
poziomu krytyki (sam jest autorem wni-
kliwych recenzji), a takze do mate-
riatbw propagujacych sztuke lalkowa
wsrod dzieci (zwtaszcza uposledzo-
nych i niepetnosprawnych).

~Globule* mtodziutki kwartalnik (wy-
chodzi od 1986 r.) wydawany przez

ganizacji ,The Puppetry Journal“ $le-
dzi i aktywnie uczestniczy w amery-
kanskim zyciu lalkarskim. Zamieszcza
sprawozdania z warsztatow i festiwali,
przede wszystkim amerykanskich, syl-
wetki lalkarzy i ich wypowiedzi na te-
mat pracy. artystycznej. Udziela
wskazowek technicznych (szczegdly

zyciu lalkowym. Pismo drukuje sprawo-
zdania ze wszystkich liczacych sie fes-
tiwali i spotkan, materiaty omawiajgce
zycie teatraine w poszczegdinych kra-
jach (obok historycznego rysu o pols-
kim czy stowackim teatrze lalek, znaj-
dziemy prace poswiecone wspoétczes-
nemu teatrowi szwajcarskiemu, izrael-
skiemu, chinskiemu czy boliwijskiemu).
Duchem opiekunczym , A propos" jest
Allelu Kurten — przewodniczaca
UNIMA — USA, cztonek Komitetu Wy-
konawczego UNIMA, ktérej podrdze
i miedzynarodowe kontakty pomagaja
w gromadzeniu materiatow dla pisma.
»A propos" sporo miejsca poswigca
takze szczeg6towym relacjom z dziatal-
nosci UNIMA.

Oba pisma amerykanskie wydawane
s3 bardzo starannie i bogato ilustro-
wane.

Wtochy

Wzrastajace zainteresowanie teatrem
lalek we Wtoszech, powstawanie awan-
gardowych grup poszerzajgcych ob-
szary sztuki lalkowej, wreszcie aktywi-
zacja witoskiej sekcji UNIMA znalazto -
odbicie w czasopi$miennictwie. W
1981 r. Centro UNIMA italia wydawato
niepozorny biuletyn o charakterze kro-
nikarsko — informacyjnym. Dzi$ we
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dotyczace nowych materiatoéw, innowa-
cji oswietleniowych itd.). Oddzielne
miejsce poswieca sprawom ,biznesu“
— uczy ksiggowosci, udziela rad co
do sposobow organizacji widowni, tiu-
maczy zasady ochrony praw autor-
skich, wskazuje mozliwosci uzyskania
dotacji. Regularnie zamieszcza recen-

Wtoszech wychodzi:

»Notizario" — ukazujgca sie dwa razy
w roku gazetka informacyjna wtoskiego
centrum UNIMA obszernie dokumen-
tujgca wszystkie formy dziatalnosci
(a jest ich zaskakujgco wiele) centrum,
omawiajgca na zasadzie rozszerzonej
kroniki festiwale, nowe przedstawienia
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i inne imprezy lalkowe.

s,Dedalo” — wychodzacy od 1984 r.
rocznik wydawany takze przez wtoskie
centrum UNIMA, zamieszcza sprawoz-
dania z konferencji i seminaridw,
zajmujgcych sie krytyka, teorig i his-
torig teatru lalek, dyskusje lub
wywiady z twércami badz animatora-
mi teatru lalek, wreszcie rozprawy teo-
retyczne.

»Burattini“ — | Przeglad teatru ksztat-
tu“, wychodzacy jako kwartainik
od 1985 r jest niewatpliwie najatrak-
cyjniej wydawanym pismem lalkowym
na swiecie. W ulotce reklamujacej czy-
tamy: ,Na szescdziesieciu kolorowych
stronach wszystko o nadzwyczajnym
swiecie marionetek, cieni, pacynek.
Literatura, historia, teoria, informacja
i nowe kierunki — poza granice awan-
gardy!" Te ambitne zamiary ,,Burattini*
realizuje w petni. Manifestujac swoje
zainteresowanie teatrem ksztattu, ot-
warte na awangardowe nurty sztuki
teatralnej nie zapomina o tradycji

zamieszczajgc obszerne, bogato ilus-
trowane materiaty poswigcone dawnym
lalkarzom. O wielostronnosci zaintere-
sowan pisma najlepiej $wiadczg state
dziaty: Korzenie Historii, Teoria i Ba-
dania, Teatry, Star System (gwiaz-
dorzy kina, pantomimy, teatru, tv),
Osobowosci, Mistrzowie  Tradyc;ji,
Przedstawienie i jego Opis, Szlaki
Antropologiczne, Sztuczny Cztowiek,
Technika, Video, Kino, Telewizja. Jak
duzg wage ,Burattini” przywigzuje do
kontaktéw miedzynarodowych niech
swiadczg zamieszczane w piSmie
»polonica“. W kolejnych numerach
znajdziemy: opis Teatru Ognia i Pa-
pieru oraz wywiad z Grzegorzem Kwie-

cinskim, informacje o Wydziale Lal-
karskim w Biatymstoku, obszerny ma-

teriat o wspotczesnym polskim teatrze
lalek (wraz z adresami teatrow i waz-
niejszych  instytucji), sprawozdania
z festiwali opolskich i bielskich, wywiad
z Jerzym Zitzmanem a takze krytycz-
ny artykut o metodzie Tadeusza

Kantora.

Lista, ktéra przedstawitam na pewno
nie jest kompletna, pozwala jednak
zorientowaé sie w problematyce podej-
mowanej przez czasopisma. Sprawy
krytyki, terminologii, opisu przedsta-
wien odnajdujemy we wszystkich
czasopismach, ktérym miejsce pozwala
na ,teoretyzowanie". Przyktadem niech
bedzie dyskusja nad terminem ,teatr

ksztattu“® prowadzona na tamach
,Figuren Theater”, ,Dedalo", ,Mario-
nnettes”, ,Puppenspiel und Puppen-
spieler”.

Moze zatem warto powrécié do pro-
jektu zorganizowania w Polsce spot-
kania redaktoréw czasopism lalko-
wych? Moze wspdlinie udatoby sie,
chociaz na poczatek, uporzadkowac
sprawe terminologii?

Teresa Ogrodziriska

TEATR
Z NAD
SAN F

Bonny Hall i Jamie Keithiine czyli
.Puppetwork of San Francisco" zaczy-
najg swoj dzien o godzinie czwartej
rano. Szybko pakuja swoj teatr do sa-
mochodu i jada do odlegtej czesto
o trzy godziny jazdy szkoty lub przed-
szkola. Rozstawiaja sie w godzine,
grajg dwa przedstawienia, najczesciej
dwa razy, sktadajg sie w pietnascie
minut i... jedza $niadanie. Po powrocie
do ,bazy" — strychu, pracuja nad
nastepnym przedstawieniem.

Bonny i Jimie sg jednymi z niewielu
w USA lalkarzy, ktdérzy w petni utrzy-
mujg sie z grania. Sg samowystarczalni
i nie ubiegaja sie o zadne stypendia,
ulgi podatkowe czy preferencje, gdyz
s3 to ich zdaniem zobowigzania ogra-
niczajgce i zniewalajace. Ich ,rynkiem*
sg szkoty, przedszkola i biblioteki. Po
pigciu latach grania nad Zatoka San
Francisco nawiazali trwate kontakty
i wyrobili sobie marke. Dostarczaja
dzieciom, i nie tylko, rozrywke inte-
tigentng i w dobrym guscie. Wyro6z-
niajg sie sposrod grona dziatajacych
w tej czesci Kalifornii lalkarzy swiezos-
cig i.. profesjonainoscia. Twoércy
,Puppetwork...” sa bowiem absolwen-
tami kierunku lalkarskiego przy Uni-
versity of Connecticut, gdzie studiowa-
li pod opiekg znanego animatora szkol-
nictwa lalkarskiego w USA, dra Franka
Ballarda. Bonny i Jamie wspominajg
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szkolne lata z sentymentem, choé
twierdzg, ze lalkarstwa, teatru nauczyli
sie dopiero pozniej, poczgtkowo grajac
w ,pandominium® Barta Roccobertona
i juz jako ,Puppetworks"”. Opowiadajgc
o szkole akcentuja jej .uniwersytecki,
akademicki charakter. Ot6z pragnac
studiowac teatr lalek nalezy takze zali-
czy¢ matematyke, literature angielska,
historie, nauki Sciste, filozofie, socjo-
logie i inne. Jak méwi Bonny, na przed-
mioty kierunkowe nie ma praktycznie
czasu, gdyz studenci zobligowani sg
ponadto do brania udziatu w céwicze-
niach, ktére polegaja na przyjsciu przez
wszystkie stanowiska pracy w teatrze
(moze z wyjatkiem dyrektora). Mimo
tego dr Ballard pragnie, by studenci
przez te cztery lata jak najefektywniej
pracowali przede wszystkim nad tech-
nikami lalkarskimi, poznajac tajniki bu-
dowy lalek i ich mozliwosci. Program
tych studiow ma za zadanie zorien-
towanie przysziego profesjonalisty w
ogromie i ztozonosci tego wszystkiego
co sie zwykto zawiera¢ w sformuto-
waniu ,teatr lalek". Dopiero studia li-go
stopnia daja studentom szanse skom-
ponowania ich programu i doboru
przedmiotéw. Bonny ukonczyta studia
l-go stopnia i otrzymata tytut BFA
(Bachelor of Fine Arts — odpowiednik
polskiego magistra sztuki) w zakresie
teatru ze specjalnoscia lalkarska. Jamie

CO

jest absolwentem wydziatu dramatycz-
nego i do 1alkarstwa trafit niejako przy-
padkiem. Zostat obsadzony w przedsta-
wieniu dyplomowym na kierunku lal-
karskim, gdzie poznat Bonny i tak
juz zostat lalkarzem mimo woli. Powo-
dem obsadzania ,aktorami” przedsta-
wien lalkowych jest ich (przedstawien)
monumentalnos¢. W 1975 r. na scenie
uniwersyteckiej grano broadwayowski
musical przeniesiony przez Ballarda
Kismet. W czternastu scenach grato
okoto dwustu hawajek, nastepowato
kitkadziesigt zmian scenogrfii, stoso-
wano skomplikowane efekty swietine i
muzyczne. Grato w nim 28 studentéw,
a pracowato nad nim w sumie ponad
60 osbéb. Bonny mowi, ze to pierwszy
raz i prawdopodobnie ostatni przyszli
lalkarze majg okazje uczestniczyé
w takiej pracy zespotowej i w tak
poteznym przedstawieniu, jakim jest
,dyplom“. ,Puppetworks of San Fran-
cisco", przyzwyczajeni do grania w du-
zych i wieloosobowych inscenizacjach,
poczatkowo prébowali projektowacd
swoje przedstawienia bez specjalnych
formalnych ograniczen. Z czasem
jednak, z koniecznosci poprzestali tyl-
ko na tym co absolutnie niezbedne
i co miesci sie do ich volkswagena.
Ta przymusowa asceza formy zmusza
ich do koncentracji na detalu, na szli-
fowaniu malenkich gestow i wypraco- -



waniu proporcjonalnych do tego ga-
gow, co daje ich spektaklom efekt
lekkosci, improwizacji i btyskotliwos-
ci. Trzeba przyznaé, ze przedstawienia
Bonny i Jamie przypominaja ciagle
studenckie etiudy, ale prawda jest tak-
ze to, ze jest to ,sprzedawalne” i ze ba-
wi dzieci i dorostych. Grabgrass Upri-
sing (Odrastajacy chwast) jest tytutem
jednej z takich etiud. Pracowity ogrod-
nik (pacynka) piele grzadke. Niestety,
chwast ciggle odrasta i za kazdym ra-
zem jest coraz wiekszy. Zdetermino-
wany ogrodnik uzywa przeréznych
narzedzi do sttumienia tego buntu na-
tury. W koncu zadowolony z siebie
rozjezdza uparty chwast walcem dro-
gowym, ale roslina oczywiscie po chwi-
li odrasta i unosi w swoich pedach
bezsilnego ogrodnika wraz z walcem.
Inna powiastka dla dzieci, tym razem
z tekstem oparta jest na bajce nika-
raguanskiej, dotyczacej znanego i w
Europie mitu wyscigu zajaca z z6twiem,
ktorzy razem potrafili oszukac¢ tako-
mego na zupe zotwiowa farmera (zno-
wu walczgcego z przyroda i pokona-
nego przez nig, cztowieka). W tej etiu-
dzie, po czesci improwizowanej, duza
role odegrat tekst adresowany partiami
do poszczegodlnych grup wiekowych na
widowni, ktéra reagowata niezawodnie.
Rozeznanie w zapotrzebowaniach dzie-
ciecej widowni, jej szczegétowa chara-
kterystyke i tajemnice sterowania jej
reakcjami Bonny zawdziecza starannie
prowadzonym zajeciom z psychologii
rozwojowej dziecka na uniwersytecie.

,Puppetwork of San Francisco"” maja
w swoim repertuarze takze przedsta-
wienie dla dorostych. The Mounte-

bank’s Marvelous Medicament — a
renaissance miracle (Cudowne lekars-
two szarlatana — mirakl renesansowy)
jest przyktadem takiego przedstawie-
nia, ktore powstato specjalnie na po-
trzeby rokrocznego Festiwalu Rene-
sansu, podczas ktérego zonglerzy,
magicy, potykacze ognia, aktorzy,
trubadurzy i lalkarze poprzebierani w
stroje z epoki starajg sie odtworzy¢ at-
mosfere i konwencje czasow elzbietan-
skich i zabawi¢ turystéw, ktérzy zje-
chali na te uroczysto$¢ z catego re-
gionu. Przedstawienie Bonny i Jamie
oparte jest na micie Adama i Ewy,
gdzie uosobieniem zta i przewrotnosci
staje sie wedrowny sprzedawca przy-
stowiowej ,masci na odciski“, grany
w zywym planie przez Jamie. Przed-
stawienie jest dos¢ perwersyjne, gdyz
Ewa — uosobienie cielesnosci i kobie-
cosci — doprowadza do tego, ze na-
wet szatan nie moze sie oprze¢ pod-
szczypnigciu jej. W sumie morat jest
taki, ze nie warto traci¢ pieniedzy na
oszustow, a lepiej wrzuci¢ je do czapki
lalkarzy ktérzy te prawde w sposoéb
przystepny uswiadomili.

Droga do osiagniecia pewnej stabili-
zacji i ,luksusu* moznosci utrzymania
sie tylko z teatru nie byta oczywiscie
prosta. Zaraz po ukonczeniu szkoty
Bonny i Jamie znalezli sie w zespole
Barta Roccobertona, prowadzacego
dzi$ Instytut Profesjonalnej Sztuki Lal-
karskiej (IPPA) w Waterford w stanie
Connecticut. Wtedy jednak, na pocza-
tku lat osiemdziesiatych Bart byt wtas-
cicielem jednego z wielu w USA lal-
kowych teatrow wielkoobsadowych

,Pandominium®. Pomijajac luksus pra-

cowania za regularng pensje Bonny
i Jamie, ktorzy z czasem sie zaprzy-
jaznili doszli do wniosku, ze nie wys-
tarcza im praca z jednym tylko rezy-
serem, scenografem, czesto autorem
tekstow i witascicielem teatru w jednej
oscbie. Postanowili zatozyé wtasny te-
atr. W tym celu wyjechali ze zdomino-
wanej przez innych lalkarzy, a takze
owianej legenda teatru © Franka
Ballarda, Nowej Anglii i udali sie na
zachod, do Kalifornii. Pierwsze, dtugie
miesigce wypetnito im ,wypracowywa-
nie kapitatu® — Jamie byt piekarzem,
a Bonny sekretarka. Metoda prob i bte-
dow udato im sie w koncu zainwesto-
waé w sprawnego volkswagena i bez-
pieczne studio na poddaszu. Znalezli
takze tanig drukarnie, ktéra wykonuje
im materiaty reklamowe, a wreszcie
zdobyli sobie miejsce na rynku. Dzi$
planuja poswieci¢ nieco wiecej czasu
teatrowi dla dorostych — mys$la o lal-
kowym kabarecie. Wybieraja sie wiec
w ktdras sobote do nocnego kabaretu
w San Francisco, by zobaczy¢ ,jak to
tam naprawde jest“. Bonny wie, ze
beda musieli zainwestowa¢ w kilka
drinkéw. Jamie jest natomiast przeko-
nany, ze za jaki$ czas beda skutecznie
konkurowali z najlepszym strip-teasem,
chocéby tylko dlatego, ze ich lalki moga
go robi¢ duzo lepie,j...

Dariusz Milewski

Profesor Ballard-

i studentka

Lauren MacKenney

z Uniwersytetu Connecticut




Pragne zapoznaé¢ Panstwa z frag-
mentami kilku listow Marii Kownackiej,
autorki, ktérej nazwisko i pozycja w
polskim teatrze dla dzieci sa zupeinie
wyjatkowe. Uwiedziona urokiem oso-
bowosci Kownackiej emanujacej ze
wspomnianych listow zapragnetam
udostepni¢ je czytelnikom, wzbogaci¢
pamieé o tej niezwyktej postaci. | wow-
czas stanetam przed problem wyboru.
Poza oczywistymi wymogami selekcji
olbrzymiego materialu rozwazaé¢ mu-
siatam kwestie: jak pogodzi¢ interes
przysztego czytelnika tych listow 2z
zyczeniami ich wtasciciela a mego kre-
wnego. Ostatecznie wybratam frag-
menty opisujace zdarzenia lub odczu-
cia zwigzane z sama tworczoscia litera-
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,Na razie jestem w podtej formie. Pra-
wie 3 tygodnie mordowata mnie taka
przepodta grypcia z temperaturg 34 ...
Nie moge wréci¢ do siebie, a nie
moge sie niczym ratowaé, zadnych le-
karstw do wewnatrz moj przewodzik
pokarmowy nie znosi.... Pewien dowci-
pny cztowiek mowit, ze »Dzentelmen
nie zyje dtuzej niz do 60 lat« — Swiete
stowa, staros¢ jest potworna, zwtaszcza
ta, jaka sobie przygotowuja pijacy i
amatorzy wdziekdw niewiescich/U mnie
pot biedy, w kazdym razie wtadam je-
szcze piorem i wymysiam rézne cuda...
Z teatrem z suptéw na gatganach?)
przyjedziemy z mtoda aktorka z »Lalki«
Zosia Rusieckg do Katowic. Widowisko
odbywa sie zza poreczy Krzesta. Powia-
dam Ci — cudo! To proste i tatwe.
Zosia wychodzi, pyta dzieci czy chca
zobaczy¢ teatr? Rozglada sie z czego
by go tu zrobi¢. Wyjmuje gatgany, pyta
jakiego koloru oczy, jakie wtosy, jaka
spodniczke. Ubiera kukietke, siada na
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Listy

Marii Kownackiej

cka. Wypowiedzi aktorki charakteryzuja
sie szczeroscig i swoboda, gdyz kiero-
wane byly do osoby z ktéra pisarka
byta blisko zwigzana, osoby z bliskiej
rodziny. Zreprodukowatam rowniez,
dzieki uprzejmosci wtasciciela listow,
dwa nieznane zdjecia Kownackiej: je-
dno przedstawia autorke w otoczeniu
dwoéch; portretu matki, na drugim
widzimy ja w jej ukochanym ogro-
dzie — Plastusiowie. Na koniec pragne
przytoczy¢é pewna anegdote — zdarze-
nie, ktére zreszta sama Kownacka cze-
sto opowiadata, a kitore miato miejsce
pod koniec jej dtugiego i tworczego
2zycia. Pisarka, osoba samotna i nie
posiadajgca dzieci bardzo chetnie
uczestniczyta w spotkaniach z malu-

stotku, za krzesetkiem i widowisko sie

“~zaczynas.. W »Stolicy« bedzie znéw mo-

“jaspyskéwka«?) na temat tego, co sie
robi, zeby »Warszawa byta w kwiatach«.
Dostato sie tez tego i MHD za wstaze-
czki i riuszki bibutkowe do zywych
kwiatow no i koszyczki w stylu »baz...
baz... méj baranku«... Czy wiesz, ze
£ 6dz_szykuje 10 autobuséw do akcji
propagowania zieleni. Beda rozwozity
— doniczki, ziemie, korytka, rosliny.
Tylko, ze powinno ich by¢ na caty kraj
10 tysiecy, a nie 10.. Czy wiesz, ze
sliczne kenzany, czy jak sie to nazywa
sg we wszystkich kwiaciarniach po
18 zt. Z otowiu i miedzi na sto dwa! Jak
to rozumiec?”

2 Warszawa 7 Xl 1962 r.
,Wystaw sobie, stara kolezanka oddaje
mi 2 dni temu jaki$ rekopis mojej po-
wiesci o jej dzieciach , ktory im posta-
tam w czasie okupacji i méwi: — Nawet
z markami i dziadkiem! Z jaki dziad-

chami. Pigknie im woéwczas opowiada-
ta, gdyz kochata dzieci i niezwykle lubi-
taich blisko$¢. Podczas jednego z takich
spotkan — zdaje si¢, we Wroctawiu —
Kownacka przygtucha juz i starenka
zostata zaskoczona dziwna reakcja pe-
wnego miodego chtopca. Chiopczyk
w jakim momencie rozszlochat si¢ i za
nic w swiecie nie dawat si¢ uspokoic.
Przyparty do muru wyznat w koncu,
Ze boi si¢ pani Kownackiej: ,dlaczego
ta pani tak slicznie opowiada i jest taka
dobra a jest taka jakas stara i nietadna.”
No c6z, nawet wielka mitos¢ i poswie-
cenie catego zycia dla dzieci nie tago-
dzi ich sadéw.

Ewa Roéza Fabianowska

Ja patrze, a to ni mniej, ni wiecej tylko
Hitler, a stempel »tukdow«.... Zachowa-
tam to kuriosum dla Ciebie! .... Mordyja
mnie, zebym byta z Plastusiem w Tele-
wizji, bronige sie oczywiscie jak lew,
ale nie wiem czy poradze, bo im bardzo
zalezy na Plastusiu....Ttumacze, ze sta-
ra, nos okropny, trema — na razie nic
nie pomaga! Juz kiedys sie wymigatam,

Batam sig, ze znasz to Sforice Bogiem.
Pamietatam, ze ta ksigzynka w | wyda-
niu zrobita na mnie duze wrazenie.
On jest utalentowany ten Kosidowski....
Na luty jade, jak Ci pisatem, do
Zakopanego , zle sypiam i niedobrze
sie czuje, c6z kiedy tylko tam literaci
Mam duzo roboty
i »przeciwnosci« — te wielkg ksiege o
przyrodzie3) nad ktérg pracowatam 13
lat — spaskudzili mi tak, ze prositam,
zeby nie podawali mego nazwiska na
karcie tytutowej! O co mi, w dodatku,
zrobili awanture!”




3 Warszawa 15 X 1962
,Po tym mitym »zabiegu« (rwanie 2 ze-
béw z torbielami i ropa!) tak sie
jakos zapadtam psychicznie, ze zupet-
na klapa..... Ucieszytam sig¢ ogromnie,
ze zaczynasz sie udziela¢ spotecznie.
Wierz mi, to dopiero nadaje sens i
pogtebienie zyciu. C6z z tego ze kto$
potrafi Bog wie co, kiedy z nikim sie
tym nie podzieli... Ja juz na pewno nie-
dtugo wykituje, a chciatabym jeszcze
zanim to nastgpi, troche Polski po-
znac!.... C6z za potworny koszmar ta ka-
tastrofa pod Piotrkowem na dwie raty!
Co za makabryczny zbleg okolicznosci!
Duzo ludzi z Zoliboza zgineto.../ Jedy-
na pociecha — to listy dziecidkéw do
Plastusiowa ¢) przezabawne niektore i
$wiadczgce ze Plastus potrafi ich twor-
czo$¢ pobudzi¢ do maximum. Ostatnio
zapropagowat teatr z makéwek. Przyszty
setki listow. Jeden chtopiec pisze: »Wyo-
brazn teatru« no i maluje teatr na sto
dwa! Supetki tez odnoszg wielkie sukce-
sy/ We Wroctawiu miata Zosia Rusiecka

“inspektoréow z trzech wojewddztw. Tez
sukces catkowity...."

4.

,Na mnie sypig sie zaszczyty, jak z
rogu obfitoscil.../W jednym -tygodniu
zostatam przyjeta na cztonka honoro-
wego UNIM-y i otrzymatam »rente
specjalng« premiera, co wynosi dwa
patyki miesiecznie plus 500 zt za Krzyz
Oficerski! Byta to dla mnie catkowita
niespodzianka, pamietasz, ze zesztego
roku kazano mi zwréci¢ emeryture (za
kilka lat), jako ze »za duzo zarabiam«. A
teraz przyznaja cztery razy wigksza
emeryture, znizki na kolejach no i
»hunor« nie na zarty!.. Zrozum co z
tego !!M*

Warszawa 9 X| 1962

5 Warszawa 14 X| 1862
/.Przyjecie na cztonka honorowego
UNIM-y czyli Migdzynarodowego Zwia-
zku Lalkarskiego, to wielkj; honor i
okazja do zwiedzenia $wiata/ (zjazdy sa
co pare lat w réznych stolicach $wiata),
tylko ze z moim stuchem coraz gorze;j i
to mi wszystko paralizuje... Stwierdzi-
tam z przerazeniem, ze juz nie stysze
tykania zegarka! Jeszcze rok temu
styszatam doskonale....."

6 Warszawa 19 | 1963
,1en méj wstepik do Zielono — znaczy
Wesofo®) postatam do redakcji »Gro-
mady« i dotad nie mam odpowiedzi, ale
mysle, ze taki cykl mozna spokojnie
przygotowac, kto§ na pewno z tego
skorzysta, a LSW wyda w ksigzce! W
kazdym razie poprawi¢ ani zmieniac
NIC nie pozwolgl.... Wiesz jak postepu-
ja z autorami.... Wzieli nasze teksty8) w
sprawie kukieték supetkowych, troche
poprzekrecali w sposdb pozbawiajacy
tekst sensu (to sie nazywa adapta-
cjallll) podpisali kogo innego — jedna

sposréd siebie — i nas wykwitowalil...

Te panie z pozoru sg bardzo mite, ale
ich metody nie odbiegaja od oby-
czaji panujgcych w prasie. Wyciagna
od ciebie kazdy materiat, ale na wtasny
uzytek, wspominajac stéwkiem o tobie,
zeby ci buzie zamknaé¢! Zupetne stado

“

7 Zoliborz 21 11l 1963
,Nigdzie nie wyjezdzatam. Pochtonieta
bytam wystepami w Telewizji. 13 1l o je-
den astej byfta potgodzinna audycja
poswiecona mojej tworczosci. Irka
Kwiatkowska (urocza na scenieijeszcze
bardziej w zetknieq'iu osobistym) recyto-
wata moje utwory; Zosia Rusiecka de-
monstrowata teatr »supetka«, ja mowi-
tfam otym, jak zaczetam pisacijak praco-
watam nad Szkofg nad obfokami’) a na
tle mojego opowiadania szedt filmik o
Sadecczyznie i wySwietlatam nasze zdje-
cia z Niemcowej8). Miatam pare dni na-
przéd potworna treme, przysiegatam im,
ze wszystko dokumentnie potoze — nie
wierzyli, no i wygrali. Jako$ wszystko
przy $ciggaczkach — dobrze poszto!
Wszyscy co widzieli sg zachwyceni, a
ocena wewnetrzna, ze najlepsze »spot-
kanie z autorem mtodziezowym « — to
byto dla V klasy...”

,Bo jezeli moze by¢ mowa o tzw.
»szczes$ciu« — to mysle, ze warunkiem
nr 1 jest praca, ktéra nam »lezy«, twor-
cza praca. Wyobraz sobie, mojego
Orzeszka®) graja w Moskwie i w pismie
,Kraj Rad” nr 9 rb. napisali entuzjasty-
czny artykut o tej sztuce i o mnie, i dali
przesliczne zdjecia. A w kraju nasi ma-
tadorzy od kukietek kopia mnie i wy-

Zoliborz 23 I1V. 1963

rzucaja na s$mietnik. Za to nauczyciel-
stwa i dzieci nikt mi nie odbierze.
Otrzymuje tyle listdw z zaprosinami na
spotkanie, ze juz mi rece opadaja i nie
mam sity odpowiadac...

25 11 1964 Dom Wypoczynkowy ZNP

Ekierka Polanica

9e

,Byta u mnie dzisiaj mgr Wegrzyno-
|wicz, ktora moje »supetki« stosuje jako
psycho-terapie i drukuje w materiatach
PAN-u. Ot6z btaga, zeby do niej (do tej
poradni zdrowia psychicznego w Gliwi-

cach) dojecha¢ z Szybowic. Cbiecuje,
ze przysle auto ktéregos z rodzicow
pacjentow!... Na to sie zgodzitam /— to
moze by¢ ciekawe, zdaje sie droga tad-
na, wzdtuz goér! Mogtabym wraca¢ na
Katowice...”

10 Warszawa 14 | 1964
,Wszyscy artysci sa pod panowaniem
wszechwtadnym »redaktoréow«, »wyda-
wcowe« i wszelkich innych potentatow
nie majgcych ze sztuka nic wspdlnego!
Mnie tez redaktorka w zdaniu: »W Plas-
tusiowie kazdy czeka na te swoja kapke
mleka« skreslita stowo »kapke« i napisa-
ta na marginesie »garnuszek«. Wtedy
powiedziatam, ze ksigzke wycofam. No
i kapka zostata.”

11 Zoliborz 22 | 1964
&
j:Uiistaje wspaniate listy — od pani Ire-
ny Brzezickiej, nauczycielki we wsi
Szybowice powiat Prudnik woj. opo!-
skie. Prowadzi ona tam zespot teatrainy
od 10 lat. Grajg same tylko moje sztuki
i biorg zawsze | miejsca w eliminacjach
powiatowych i wojewoddzkich/ Pisze
(bardzo inteligentnie) o moich sztu-
kach. Uwaza, ze tylko one sg odpowie-
dnie dla zespotéw szkolnych na wsi.
Okresla je w superlatywach. Otoz pani

Brzezicka zaprasza mnie na wakacje do
Szybowic... a jak mnie zaprosifa, to za-
raz zaczeta wymieniac¢ ile projektuja
wojewodzkich i czort wie nie iakich

»spotkan« nauczycielstwa ze mna...
Dos¢ korzysci, jezeli zobacze ten sta-
wetny zespot i specjalnie dla ich
warunkéw co$ napisze. Bardzo lubig
taka wspotprace! Na goragco! Oni tam
na pewno robia ciekawa robote. Nades-
tata zdjecia z widowisk. Kostiumy i de-
_koracje pomystowo i z wdzigkiem mar-
kowane, dzieciaki swobodne w petnym
ruchu. Mam ochote tam si¢ mach-
nag!..."
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12 Plastusiowo 31 Vill 1964
.Ja mam wielkie przykrosci, napadaja
na mnie roézni »krytycy« niepowotani,
ale nie warto o tym mowic... Przestaje
sie dziwi¢ Michatowi Batuckiemu, kto-
rego Lucjan Rydel doprowadzit do sa-
mobodjstwa, a teraz o Rydiu mato kto
styszat, a Batuckiego Grube ryby bedg
zhwsze w repertuarach teatréw. Mam je-
dnak wszystkiego dosy¢. Jestem bardzo
juz zmeczona zyciem...”

13.

,Plastusiowo10) trzeba jako$ zlikwido-
wac. Zal mi okropnie, ale nie widze
wyjscia. Kosztuje to coraz wiecej, teraz
przy kradziezach, ciagle trzeba bedzie
wszystko kupowac¢ na nowo, remonty

Zoliborz 22 111 1965

coraz gruntowniejsze, olbrzymie wprost

rachunki za elektrycznosé. Zadnych
absolutnie dochodéw, zawis¢ i niena-
wis€ sasiaddéw, ktdra otacza ze wszys-
tkich stron (nienawidzi sie kazdego, kto
co$ »posiada«) — to chyba najgorsze,
no i jeszcze ta szajka ztodziejska, okra-
da, niszczy i jak u nas, zostawia
niedwuznaczne $lady na co byta przy-
gotowana. w Plastusiowie  przy
drzwiach zostata olbrzymia, sekata
patfa... ktéra tym razem nas omineta, ale
Gdybym widziata jakg$ ched
okazania pomocy czy wspotdziatania
ze strony kogokolwiek, bytoby lzej, tak
samotnie sie¢ borykac jest naprawde
cigzko... Wszyscy, nawet komunisci za-
gorzali namawiaja mnie na przekazanie
Plastusiowa Laskom (zakfad dla niewi-
domych o kilka km). Druga mozliwos¢
to TPD. Ale na razie trzeba zaorac i
obsiac¢... Pracy literackiej mam moc.
Przygotowuje do druku zbiorowe »ju-
bileuszowe« wydanie moich utworow
scenicznych'?). To przyjemna, ale duza
robota. Wiatrak Profesora Biedronkii2)
wspotpraca z Kucharskim, ilustr. Sopo¢-
ka — poszedt do druku, drukuje sie
tez Gfos przyrody nowe wydanie.
Opracowatam tez obszerng autobiogra-
fie dla studentéw...”

14.

,Bytam wczoraj na »Panoramie Popio-
tow« w Muzeum Mickiewicza. Mtodziez
licealna z Radomia wktadata tym wyne-
dzniatym postaciom legionistow papie-
rosy do ust, fotografowata sie z nimi w

Warszawa 9 X 1965

11 sierpnia 1987 r.
zmant w Warszawie

wygtupiastych pozach, w ogdle zacho-
wywata sie skandalicznie, a mtodziez
elegancko ubrana, dobrze odzywiona,
wcale nie »mety spoteczne«. W »ksiedze
pamiagtkowej« popisane potwornosci i
wygtupy. Wystawa robi silne wrazenie,
jest to troche panoptikum, ale temat i
wykonanie, a do tego odpowiedniailust-
racja muzyczna — w sumie daje efekt.
To sa gipsowe maski zywych aktoréw z
filmu Popioty poprzebierane w kostiu-
my. Najtragiczniejsze dzieje zmagan o
wolno$¢ — pokazuje sie bandzie ¢huli-
gandw. Wysztam roztrzesiona, zwtasz-
cza, ze interweniowatam.....”

15.

,Ja wszczynam znowu ciezkg kampa-
ni¢ przeciwko wyrgbywaniu w Augus-
towszczyznie catego starszego drzewo-
stanu. Wszystko prawie pod siekiere.

Warszawa 15 X 1965

. Wszystko wyzywicowane! Zostang mto-

dniaki.... Przeznaczone na $ciecie na-
wet drzewa, na ktorych kozacy wieszali
powstancéw z 1865 roku — zamiast
tabliczki pamiatkowej — pietno zagta-
dy! Ide z tym do dyrektora uzdrowisk
Osoébki-Morawskiego i do ministra
Bienkowskiego. Juz mam droge utoro-
wang, zresztg bez trudu. Tam wykryli
wspaniata borowine i dwa zrédta wody
mineralnej. Zaktadaja juz na przyszty
rok duze uzdrowisko! Poznatam tam
przemitych ludzi, fotografikéow, tram-
pow, tazikdéw, mitosnikéw przyrody
i dyr. drogowych w jednym wydaniu —
pp. Zofie i Henryka Serkuczewskich....
Sa prosci i naprawde niezwykli. Bytam
tez u prof. Patli w Suwatkach — znawcy
historii tej ziemi, badacza Jadéwiezy i
tez okazu ludzkiego z czaséw Kolberg-
ga. Co6z za uroczy cztowiek! Co za zy-
czliwosé, jaka wiedza... Ludzie tam sg
jacy$ spokojniejsi, zyczliwsi cztowie-

kowi, zdrowsi. Dzieci sa tam dorodne,
zdrowe, pogodne. Miatam jedno spot-
kanie, dos¢ udane....."

1 6 Warszawa 25 |l 1966
»A jednak Marylka Dabrowska?3) z nie-
zachwiang wiarg w »prawo serii« miata
absolutng racje!... W Watbrzychu nie
miatam nigdy w zyciu nikogo znajome-
go, teraz kiedy tam jade, okazuje sie, ze
moja Julia od $win14) (pamietasz te mo-
ja nowele) wtasnie tam mieszka... Wyo-

Zenobiusz Strzelecki

wybitny artysta scenograf, historyk plastyki teatrainef,
wieloletni pedagog szkolnictwa artystycznego.
Twoérca ponad 200 dziet scenograficznych w teatrach
dramatycznych, operowych i lalkowych.
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braz sobie, byta u mnie dyrektorka Bib-
lioteki Narodowej w sprawie przekaza-
nia tego »Dziennika Dzieciecego«, kto-
ry redagowatam dla dzieci Warszawy
Pétnoc w czasie Powstania. Przystata
mi tez w tej sprawie bibliografa wydaw-
nictw z czasow okupacji. Dostarczytam
mu troche ciekawego materiatu, a
procz tego pokazatam Julie od $win.
Bardzo sie tym przejat (jest Zydem).
Powiedziat, ze jezeli ja odnajde, to nie
jest wykluczone ze Zydowski Instytut
Historyczny postara si¢ dla niej o rente!
Wiedziatam tylko tyle, ze jest gdzies$
»na zachodzie«, a jej 3 ha w Krzywdzie
kto§ dzierzawi. Napisatam, przystali
adres Watbrzycha....... Wczoraj znajduje
jakis list sprzed roku. Zapomniatam o
nim i nie wiem dlaczego ocalat... Pisze
wnuczka Curie-Sktodowskiej (nadszedt
w lipcu, kiedy bytam w Plastusiowie).
Ta pani prosi, zebym ja odwiedzita, a
mieszka w Watbrzychu..... No, czy nie
$mieszne? Tak jakby te wszystkie fakty
czekaty tam na mnie... Tak sie czasami
to zycie kleci pociesznie®.

17.

,Tone wprost w robocie, ciagle twor-
cze bazgranie — juz mi dostownie trze-
szczy w tepetynie... Stuchajac Smoka?'s)
mys$latam caty czas czy Ty przypad-
kiem nie stuchasz! Ciesze sig, ze
stuchates. Ja tez uwazam, ze to tadnie
wypadto! Miatam caty szereg telefonéw
i wizyt z tego powodu. R6zne madre
babki orzekty, ze to pierwsze dobre wi-
dowisko dla dzieci! Troche sknocili
»siwka-ztotogrzywka« — basniowy byt
tylko pomykajagc na drugim planie, na
pierwszym planie byt sztywny, jak i do-
mek baby Jagi podobniejszy do goteb-
nika niz »domku na kurzej nézce«. Ale
to drobiazgi, na ogdt byto to petne
wdzigku i naiwnego liryzmu. Czy ogla-
date$ Wachlarz Wilde'a? Kwiatkowska
byta na medal! C6z za znakomita komi-
czkal... Z tym wystawieniem Smoka w
Tele — hec co niemiaral... Piekli si¢
ZAiKS, ze nie wolno, bo wystawiaja
dwa inne teatry lalkowe, a Wesotowski
robi raban, Zze dali nie jego muzyke —
podana w ksigzce.... W 1919 rokuI 151V
wydrukowano mi pierwsze moje opo-
wiadanie — a wiec réwniutkie 50 lat.
Chce zrobi¢ ludziom malutkg niespo-
dzianeczke. Wymyslitam takg pieczecé
— zaktadke do ksigzki....."

Oprac. Ewa Réia Fablanowska

Warszawa 11 |l 1969

1. O teatrze supetkowym Kownacka pisze
w: Teatrzyk supetkéw. NK 1970

2. Zapowiadany w liscie artykut nie ukazat
sig.

3. Zbeletryzowana antologia przyrodnicza:
Gfos przyrody. (wespé6t z Marig Kowale-
wska) NK 1963, 1966, 1969

4. Plastusiowo to ochrzczona tak przez
Kownacka dziatka w tomiankach k/War-
szawy. Pisarka spedzata tam wolne
chwile, uprawiajac ogréd, ktéry sama
zatozyta, jako ze umitowanie przyrody
byto u niej drugg obok pisarstwa pasjg
zycia.' W tym przypadku chodzi o co$
innego — ksiazka dla dzieci pt. Plastu-
siowy pamigtnik (wyd, |, NK. 1946)



zyskata olbrzymiag popularnosc, ktorej
wynikiem korespondencja dzieci do Ko-
wnackiej, a wifasciwie do wyimagino-
wanego Plastusiowa. W roku 1963 wy-
szta jeszcze jedna ksiazka, ktoérej akcja
rozgrywa si¢ w Plastusiowie: Plastusio-
wo NK 1963 (wyd. il 1967).

5. Przypuszczalnie ,,Gromada“ wzmianko-
wanego ,wstepiku* nie wydata.

6. ,Wychowanie w przedszkolu“ Nr 11963 r.
str. 26-32 z ilustracjami NK Kukietki
supetki.  Najprostsza scena w przed-
szkolu*.

7. Ksigzka dla dzieci: Szkota nad obfokami.
NK 1958, 1963.

8. Prawdopodobnie chodzi o zdjecia Ko-

Do Biategostoku pojechatem na je-
den dzien, obejrze¢ jeden wybrany
spektakl. Widziatem dwa, a z rozpedu
zaliczytbym pewnie i trzeci, gdyby
Dobry Cztowiek, skazany na systema-
tyczng obserwacje festiwalu, nie odsta-
pit mi zaproszenia na wieczorne przed-
stawienie Zbrodni i kary Wajdy w War-
szawie. Zdazytem na pospieszny i dzie-
ki temu w ciasnej salce Teatru Studio
mogtem przekona¢ sie, ze stare
przystowie dziata réwniez w druga stro-
ne: nie nalezy g a n i ¢ dnia
przed zachodem.

O widzianym nadprogramowo po-
znanskim Teatrze Kaczki Dziwaczki
trudno rzec cos ponad to, ze przywodzi
na my$| dziewietnastowieczng anegdo-
te. ,,Oto Herkules naszej sceny. — Naj-
tezszag sztuke potozy“. Na stowo chyba
bym nie uwierzyt, ze ze znakomitych,
znanych i lubianych wierszy mozna
zmajstrowa¢ co$ tak beznadziejnego.
Gdy siedziatem na widowni wsrod pro-
testujacych gtosno dzieci i dorostych,
catkiem niechcacy nasuneta mi sie ana-
logia z twérczosci samego Brzechwy —
wokalny wystep Pchty Szachrajki.
Poznali sie na nim zaproszeni goscie,
poznata sie i biatostocka publicznosé
na wartosci prezentowanego ,dzieta"“.

Przyznaje, iz wybierajac sie na Pana
Lusterkorilke ciekaw bytem, co Bogus-
taw Kierc ma do zaproponowania w no-
wym dla niego rodzaju sztuki teatralnej.
Okazato sie niestety, ze nic z tych
rzeczy. Spektakl — jak wiele powsta-
tych ostatnimi czasy — taczy z teat-
rem lalek niemal wytgcznie nazwa wat-
brzyskiej sceny, na ktorej zostat
zrealizowany. Nie zajmowatbym sie nim
zatem wcale, gdyby nie fakt, ze stanowi
modelowy wrecz przyktad szerszego
zjawiska, o ktérym miatem juz zreszta
okazje pisaé¢. Oto pod szyidem Teatru
Lalek (tak zwie sie w Polsce czternas-
cie placowek) lub Teatru Lalki i Aktora
(dziewige¢) coraz czesciej uprawiany
bywa rodzaj teatru, ktory nigdy sie
u nas instytucjonalnie nie uformowat —
dramatyczny teatr mfodego widza. No
i dobrze, no i na zdrowie... Tak, ale
pod warunkiem gatunkowego wyodre-
bnienia tych przedstawien w s$wiado-
mosci zaréwno tworcoéw jak i odbior-
cow. Na razie bowiem wszyscy, z orga-
nizatorami festiwali wtacznie udajg, ze
wcigz mamy do czynienia z teatrem

whnackiej z odwiedzin teatrzyku suptéw
w szkole podstawowej w gérach — w
Niemcowej podczas wakacji.

9. Orzeszek — sztuka w pigciu odstonach.
NK 1961.

10. Chodzi o dziatke w tomiankach, ktéra
ostatecznie po $mierci Kownackiej przy-
padta rodzinie.

11. W zadnej z dostepnych mi bibliografii
tworczosci M. Kownackiej nie trafitam
na takg pozycje.

12. Wiatrak profesora Biedronki. NK 1965,
1969.

13. Informacje o znajomosci M. Kownackiej
z M. Dabrowska znalezé mozna w:
Maria Dabrowska.Pisma rozproszene.

WL Krakéw 64 | wyd. ksigzkowe pod
redakcjg i z przypisami Ewy Korzenie-
wskiej.

14. Maria Kownacka napisata nowele Julia
od $win opierajac sie na autentycznych
faktach — bohaterka opowiadania po-
chodzita ze wsi Krzywda k/Lukowa na
Podlasiu.

15. O Straszliwym Smoku i dzielnym szew-
czyku, przeslicznej Krélewnie ‘i krélu
Gwozdziku. Przedstawienie TV.

Felieton

~—

lalek, jakze bogatym w swej réznorod-
nosci. Czym innym jest jednak rézno-
rodnos¢, a czym innym pomieszanie
poje¢. Nie chodzi przeciez o pedan-
tyczng klasyfikacje, lecz” o reaine
niebezpieczenstwo zagubienia w tej
sytuacji tozsamosci teatru lalek (czy
szerzej teatru animacji) jako odrebnej
dziedziny sztuki. Niegdy$ do worka,
w ktérym topiono czarownice, wrzuca-
no dodatkowo psa, kota i zmije, co
Z pewnoscig nie dogadzato zadnemu
z uwiezionych. Poiski tzw. ,teatr lalek"
coraz bardziej przypomina_taki worek.

Sam spektakl Kierca budzi uczucia
rownie mieszane, jak materia, z ktorej
powstat. Zbudowany z dwoch niespdj-
nych czesci taczy dos¢ ptytka satyre na
ztych nauczycieli z poetycka obrong is-
totnych wartosci ,bycia dzieckiem®,
wspartg autorytetem i stowem Rainera
Marii Rilkego. Watpie tylko, czy widz —
uczen szkoty powszechnej zdota owe
wznioste formuty i odniesienia odczy-
ta¢, skoro wybijajace sie na plan
pierwszy agresywne karykatury na-
uczycielek dostarczaja mu znacznie tat-
wiejszej zabawy. Na poziomie przesta-
nia i jego czytelnosci trudno jednak
dyskutowaé, zawsze bowiem istnieje
mozliwos¢ niedocenienia wrazliwosci
niektorych przynajmniej odbiorcow. Za
to poziom ,btedéw w sztuce” rysuje
sie zupetnie wyraznie: niespojna jest
nie tylko materia, ale réwniez rezyser-
ska konstrukcja, rozbijana takimi choé-
by konceptami, jak unicestwiajacy dra-
maturgie komentator w garniturku czy
ni w pie¢ ni w dziewie¢ wprowadzony
rézowy Ganesa, boski ston z catkiem

ANIOL
LALKA

innej bajki. Stabe niestety aktorstwo,
wystarczajgce moze do zarysowania
gruba kreska negatywnych bohaterek,
w partiach poetyckich prezentuje sie
juz znacznie gorzej.

Jest w Panu Lusterkorilke, na po-
czatku drugiej czesci, rowniez fragment
najoczywisciej lalkowy, budzacy na-
dzieje i natychmiast zaprzepaszczony.
Uczestniczaca w tej scenie Dziewczyna
— Lalkarka (Matgorzata Olkowska, naj-
lepsza aktorka spektaklu) upiera sie
zawziecie, ze bez lalki obej$¢ sie nie
moze. Gdybyz tak wszyscy... W ciggu
paru minut okazato si¢ przeciez, jak
interesujace mozliwosci przekazu tkwi-
ty w odrzuconej przez rezysera i ak-
toréw poetyce lalkowego teatru. Teat-
ru, ktory witasnie dla Rilkego byt —
podobnie jak dla Craiga — teatrem
idealnym, absolutnie doskonatym. W
Czwartej elegii duinejskiej z 1923 r.
odnajdujemy zwieztg formute:

Engel und Puppe: dann ist endlich

Schauspiel.

Aniot i lalka: oto wreszcie spektakl.

Aniot — animator to najczystsza uto-
pia. Lalka natomiast pozostaje soba
w kazdym wymiarze rzeczywistosci.
Aniotem za zycia zosta¢ nie sposéb —
po lalke siegga¢ mozna zawsze. Po to,
by zachowaé¢ twoérczg tozsamosé
— | szanse osiagniecia artystycznego
ideatu w obrebie wtasnej sztuki.

Aniot i lalka: oto wreszcie spektak!...

korekior
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Nagrody

Rada Wydawnicza Wroctaw-
skiego Wydawnictwa Prasowe-
go RSW ,Prasa-Ksigzka-Ruch”
przyznata Wiestawowi Hejnie
doroczng nagrode za osiggnie-
cia artystyczne i pedagogiczne
w dziedzinie teatru lalkowego.

Z wizyta w Polsce

Olsztynski Teatr Lalek goscit
w kwietniu zespét kaliningradz-
kiego Teatru Lalek. Artysci z
ZSRR zagrali kilka przedsta-
wien rumunskiej sztuki Bfekitny
jez Aleksandra Popescu w re-
zyserii Jurija Nobokowa.

Z wizyta w todzkim , Pinokiu™
przebywat w maju wegierski
Teatr Lalek ,Bobita“ z Pecs.
todzianie mogli obejrze¢ spek-
takl Gatgzeczka wg Istvana
Csaukasa adresowany do dzie-
ci w wieku szkolnym

Na zaproszenie Teatru ,,Grotes-
ka" w maju wystepowat w Kra-
kowie Teatr Lalek ,Pinokio" z
Beigradu z przedstawieniem
Kseni Stojanovic Mysi sen.

W czerwcu przebywat w Polsce
teatr ,,Compagnie Dramatico
Vegetale di Mezzano“ z Ra-
wenny na zaproszenie Teatru
Lalek ,Banialuka”. Witoski zes-
pot zaprezentowat w Bielsku,
Warszawie, Rzeszowie Burze
Shakespeare’a — spektakl zna-
ny polskim lalkarzom z ostat-
niego Miedzynarodowego Fes-
tiwalu Teatrow Lalek w Biel-
sku-Biatej.

Polskie teatry za-
granica

W maju na zaproszenie Teat-
ru Lalek im. N. Krupskie) prze-
bywat w Charkowie zespét Poz-

Kronika

nanskiego Teatru Lalki i Akto-
ra. ,Marcinek” na scenie cha-
rkowskiego teatru zagrat Gaz-
dowego syparnca wg scenariu-
sza i w rezyserii Macieja
Tondery, ze scenografig Elzbie-
ty Oyrzanowskiej.

Na Miedzynarodowym Festiwa-
lu Lalkowym w Aarhaus
(Dania), ktory odbyt sie w maju
pod hastem szukania prazrodet
teatru, tédzki ,Arlekin“ zapre-
zentowat Ludowg szopke pol-
ska Henryka Jurkowskiego w
rezyserii Stanistawa Ochman-
skiego i scenografii Wactawa
Kondka.

Podczas majowych obchodow
Dni  Torunia w Mohylewie
(Biatoruska SRR) ,,Baj Pomor-
ski“ wystapit ze spektaklem
Flisak i Przydrozka wg insce-
nizacji Natalii Gotgbskiej i Ale-
go Bunscha w rez. Zofii
Miklinskiej. W czerwcu zespét
torunskiego teatru lalek wyje-
chat do czeskich Budziejowic,
gdzie zaprezentowat Cyrk lvana
Pilnego w rezyserii autora oraz
Celestyne Rojasa przygotowa-
ng przez Konrada Szachnow-~
skiego i Lucjana Zamela.

Instytut Teatru, Muzyki i Filmu
w Leningradzie odwiedzita gru-
pa studentow i pedagogow
Wydziatu Lalkarskiego PWST w
Biatymstoku. Studenci pokazali
prace warsztatowe oraz sceny
z Woyzecka Georga Bichnera
zrealizowane w konwencji tea-
tru maski.

Teatr Lalek ,,Banialuka“ zdobyt
druga nagrode w prezentacjach
konkursowych na Miedzynaro-
dowym Festiwalu Teatrow La-
lek w Bekescsaba zorganizowa-
nym w czerwcu pod patrona-
tem UNIMA. Bielski zespot
wystapit z rekomendacji Pol-
skiego Osrodka Lalkarskiego
POLUNIMA z przedstawieniem
Krawiec Pan Niteczka Kornela
Makuszynskiego w rezyserii
Aleksandra Antonczaka i sce-
nografii Andrzeja tabinca.

Biatostocki Teatr Lalek wystg-
pit w czerwcu na Miedzyna-
rodowym  Festiwalu  Sztuki
Dzieci i Mtodziezy w Sibeniku
(Jugostawia) z dwoma przed-
stawieniami: Zielona Gesia
Konstarftego Ildefonsa Gat-
czynskiego w rezyserii i sceno-
grfii Jana Wilkowskiego oraz
Turlajgroszkiem — sceniczng

adaptacjg biatoruskiej basni
wyrezyserowang przez Piotra
Tomaszuka, ze scenografia
Mikotaja Maleszy. Biatostocki
zespOt zagrat rowniez oba
spektakle dla publicznosci Bel-
gradu i Mostaru.

W lipcu teatr biatostocki wyje-
chat ze spektaklem Rumcajs
do Jordanii, na Festiwal Kultu-
ry organizowany pod patrona-
tem krolowe;j.

Ogélinopolskie
Spotkania Teatrow
Lalek w swietle

prasy

O tym, ze wszystkiemu winien
brak mysli teatrainej: ,Lalkar-
stwo polskie (nie tylko zreszta
polskie) nie wyksztatcito sobie
jeszcze wtasnej teorii. | to jest
gtowny powod braku precyzyj-
nych sposobdow wypowiedzi, w
miarg jednorodnego jeZyka, po-
czucia konwencji, itd.” (Andrzej
Wiastowicz, , Tak i Nie")

.(...) poiski teatr lalek nie posia-
da wtasciwie teoretycznego za-
plecza, cechuje -go ponadto
nikte poczucie wtasnej tozsa-
mosci artystycznej i ideowej.”
(Krzysztof Gtomb, ,Kultura®)

O utajonym lenistwie Jurkow-
skiego:

,Omnipotencjalny Henryk Jur-
kowski nie podotat sam trudowi
skonstruowania estetyczno-se-
miologiczno-historycznego
fundamentu, bez ktérego jesz-
cze przez dtugie lata obser-
wowac bedziemy od przypadku
do przypadku ostre objawy
schorzenia nazwanego przez
Alego Bunscha ,kompiek-
sem bozej krowki" (Krzysztof
Gtomb, ,Kultura")

O czutym zmysle dziennikar-
skim:

»(...) przeciez kazdy z nas szyb-
ko zorientowat sig, na czym
polegaja btedy scen lalko-
wych". (Bogna Balicka, ,Wie-
czér Wroctawia')

28 slerpnia 1987 r.
zmart

O stabosci rezyserii:

Jjuz w pierwszej scenie byto
wiadomo jaki bedzie koniec —
a wiec stabos¢ rezyserii®. (An-
drzej Wtastowicz, ,Tak i Nie")
O tym, ze sam minister nie
wystarcza:

Nieobecnosé przedstawiciela
Departamentu Teatru, specjali-
sty od teatréw lalkowych, byta
odbierana jako skandal, mimo

.tagodzacej obecno$ci ministra

Aleksandra Krawczuka na ot-
warciu  festiwalu”. (Andrzej
Wiastowicz, ,, Tak i Nie")

O nieznanym dziele Kornela
Makuszynskiego:

.(...) Piotr Tomaszuk wyrezyse-
rowat Medyka Feliksa, co byt
$mierci  chrze$niakiem, we
wiasnej adaptacji Makuszyn-
skiego, co w efekcie przynio-
sto spektakl uznany za wyda-
rzenie (...)" (Krzysztof Gtomb,
Kultura®)

Sprostowanie

W kronice ,teatru Lalek” nr 4/86
mylnie podano nazwisko rezy-
sera Basni o rycerzu Gotfrydzie
wystawionej w kieleckim ,Ku-
busiu”. Przedstawienie wyrezy-
serowal Leszek Smigielski.
Przepraszamy.

Czestaw Mitosz o Panu Tade-
uszu

o{...) poemat stawi rozkosze
zbierania grzybéw i dobrego
przyrzadzania kawy, opisuje
polowania i wuczty, mowi z

uwielbieniem o drzewach niby
o0 osobach, nadaje szczegoiny
sens wschodom i zachodom
stonca, ktére sg jak podniesie-
nie i opuszczenie kurtyny w po-
godnym i komicznym teatrze
lalek.”

Czestaw Mitosz, Swiadectwo
poezji. Szes¢ wyktadow o dot-
kliwosciach = naszego wieku,
Warszawa 1987, s. 16

Kronike opracowela J. Rogacka

Uddano do druki we wrzesniu
1987

Stefan Guzik

aktor Teatru Ariekin w Lodzl, absolwent

wroolawskiego Wydzialu

Lalkarskiego

PWST im. L. Soiskiego w Krakowle.
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W nastepnym numerze:
O teatrze przedmiotu.






